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مكف الد اد الغري اكناب 


قيل في ا خط : 


_ الخط لسان اليد وبهسحة ا وسفیر العقول: ووصي الفكرء وسلاح 
المعرفةء وأنس الإخوان عند الفرقةء ومحادثهم على بعد المسافةء ومستودع السرء 
وديوان الأمور. 

روي عن النبي صلى الله عليه وسلم أنه قال: «قريش آهل الله وهم الكتبة 


سے رر 
e‏ 


اة 
قال علي بن بي طالب رضي الله عنه: «عليكم بحسن الخط؛ فإنه مفتاح 
الف 
## وروي في الخبر المأثور: «مَن كتب: بسم الله الرحمن الرحيم فحسته» أحسَنَ 
الله إليه». 
© عن «حكمة الإشراق» لمرتضى الزبيدية 
# «الخطوط رياض العلوم: روحها البيانء وبدنها السرعةء وقدمها التسوية. 
وجوارحها معرفة الفصول» وتصنيفها كتصنيف النغم واللحون». 
© عمرو بن مسعدة© 
## «الخط هندسة روحانيةء وإن ظهرت بآلة جسمانية». 
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پاحسن ماقلم الأشعار خط غلئ ذا الحبين فلا يلوه إنسسان آنواع 1 العربي 
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E E Eg E‏ 42 
ولا غبار على حبى فعنسدك لى المحققء» والریحانى EE E‏ 1 1 


حساب شوق له فی القلب یوان 


TERT 


الحتويات ) ١‏ المقدمة 


اثلث AGS SAS SASS SEE AEROSOLES SRS‏ 
الديواني؛ والديواني الجلي a USEC‏ 51 
الخلة 4و :وال OE O‏ ۰ 
اة E SSSR‏ راا مدد وھد ا کان کک ان ا دک 
aR O N‏ معاجم اللغة العربية(1) مؤسسسًا لاشتقاقات عديدةء ومعان مختلافة. 
إداء قلط صلَةٌ باللغة من حيث الاشتقاق والمعنىء وصلة من حيث الشكل 
والتطور. إِد رافق الخَط اللغة في كل مراحلهاء وتطور معها تطورًا حيا على مر 
الباب الرابع e‏ 
امظاهر الحضارية الخط المرد وأصل الخط العربي موضوع طويل» يستغرق دراسة مستفيضة ومتخصصة 
ل SS‏ مي اة راتات كه عة و ا و اة دا 
كتابةالمصحف الشريضف eee‏ 63 والمعاصرون» ولكن دراسة النقوش والكتابات تشير إلى أن الخط الف ا e‏ 
المصحف الشريف بخط ابن البواب ٠ E E‏ ال ن( تطور من الخط التبطي (والأنباط کرت کن طق الأنبارء ثم 
الخط. والشكل. والنقاط. والحركات GG eee‏ الحيرةء ثم اتخد الخمل ار الأول شكله في القرنين: الرابع والخافن 
مواد الخط والكتابة 6O secession‏ الا وكان موجودا في سوريةء ثم انتشر بطريق التجارة إلى شمالهاء وريما 
المواد الأولية التي كتب عليها الخط العربي f RR SAR‏ إلى الحجازء وكان موجودًا في الحيرة في النصف الثاني من القرن السادس 
اتشالات انحط اننرفى عاي اتخات اة E‏ / الميلادي. 
الخط والزخرفة.. E E NASR ss‏ تقول الدكتورة سهيلة الجبوري(3: 'حين ظهر الإسلام رافقته نهضة علمية 
الخ والردة N OA ARG‏ ثقافية قوية. واتسعت الحاجة إلى الخط, وزاد الاهتمام به". 
شروح لأهم المصطلحات الواردة في الكتاب TG resene‏ () ایی a O OGL E O EÊ‏ 
تحلیل مصادر الخط العربي مو E E OED ۰ RO essen‏ 
نماذج من الخطوط العربية القديمة ٠ f3 een‏ (3) هي الباحثة العراقية المتخصصة في تاريخ الخط العربيء لها مؤلفات عديدة في تاريخ الخط وأصولهء 
مصادر البحث OO sesesssseesnesssseesensassseeeseananenesssns‏ ومقالات وبحوث مهمة في فن الخط العربي. 
a EE‏ : 


وقد تزامن تطور الخط العربي مع تطور الثقافة العريي وعلومها ومعارفهاء 
وذلك لأن للخط صلة بالكتابة؛ فالخط وسيلة التعبيرء وجَمَّع لهذا التعبير وأداة 
اله؛ قال تعالى: أولئك كب في قلوبهم الإيمان)(1) أي: جَمَعَه.. وكقول الشاعر: 

نشت أن بني جديلة أوعبوا شَعَراءَ منْ سلَمَى لنا وتكتبوا )2 

ولقد كانت العناية بجودة الخط عظيمة في الإسلام؛ وكان الحَطّاطُون أرفع 
الفنانين مكانة في العالم الإسلامي لانشغالهم بكتابة المصاحف ونّسخ كتب 
السيرة والتاريخ والأدب والشعر(ة. 

وقد حرص الخطاطون على الفخر بآثارهم الفنيةء هْدَيلُوها بإمضاءاتهم.. 
وجدير بنا أن نلاحظ أن الخط عند المسلمين كان في معظم الأحيان غرضًا 
مقصودا لذاته. 

والحق» إن تجويد الخط هو الميدان الوحيد في الفنون الإسلامية الي و 
أعلامه» ونستطيع أن نتوقف عند سیرهم. . ققد عرف المسلمون ا ت E‏ 
الخطوط العربية المستقيمةء كالخط الكوفيء والْدَورة. كالخط النسخي» والثظثي. 
والريحاني» والدیوانيء والتعليق» والإجازة. والرقعةء وغيرها؛ وكانوا في تجويدهم 
ا الأنواع من الخطوط يقدمون صيَعًا ونماذج تتسم بالانسجام والاتزان. 
SES es E‏ في کتابتهم E CEO O‏ 
وقد كسوا أكثرها فاا ا کا وجذابًا. ولكن المقام هنا لايتسع للحديث 
السب وحسبنا أن نقدم عرضًا موجرًا ومركَرًا لتاريخ الخط وأنواعهء وما يتصل 
به من مستلزمات الكتابةء كالورق والحبر والأدوات. 


SAS 


)1( سورة المجادلة: من الآية 2 


(3) الدكتور عادل الألوسي. 


الباب الأول 


التدوين عند العرب 


# الرقم (الألواح) الطينية . 
8 الرّق والجلد. 

هع البردي . 

ها الورق (الكاعد). 


التدوين عند العحرب 


للتدوين أهمية عظمى في إيضاح النص المكتوب؛ ذلك أن المادة المدونة هي 
الأساس الذي منه يلتقط المرء صنوف المعرفةء والتدوين - بالشكل المآلوف الذي 
يؤدي إلى صور المعرفة متعددة الألوان - لم يكن معروقًا قبل الإسلام» باستثناء 
حالات قليلة لاتنهض لكي تشكل أساسا يمكن أن تنطلق منه إلى عطاء يؤدي إلى 

ولقد أدت الاكتشافات الأثرية إلى أن الحمَيّريُين كانوا يدونون أخبارهم 
کا جرادم على aE‏ ا بهم . . وعلى a‏ الجزيرة 
لد د قلیل ۰ من e‏ یعرفون ن الكتابة. وکادت فة من ا تعرف الكتابة. کا 

ولا أنزل القرآن الكريم لم يكن بد من كتابته.. وكان للوحي كتاب.. وشجع 
الإسلام على التدوين.. وجاء في الآية الكريمة: #ن والقلم وما يسطرون# (1). 

كما شجعت حضارة العرب ومعارفهم وعلومهم وابتكاراتهم التي سجلّت 
ودوتّت في الوثائق والمخطوطات على الكتابة والتدوين. 

کا کی ا ا ا م کان کے ی 
الطينءوعلى الرق والجلود» وعلى البردي» حسب توافر تلك المواد وشيوعها 


(1) سورة القلم: الآية الأولى. 
Abbott,N.:The rise of the North Arabic Script.p.60. (2)‏ 


المواد التي استعملت في الكتابة (قبل عصرالورق) 


1 الرقم : (الألواح) الطينية: 
کان العراقيون القدماء یکتبون معارفهم ومعلوماتهم علی الطبن النيء اللين ثم ۴ 


فة خت اا الشمس؛ أو يىشووده بالنار لیکتسب الصلاية ومن تم تنبت 
الكتابة عليه وقد كان الخط المسماري هو الخط الشائع في تلك العصور 


القديمة. (اللوحة رقم1). 


e ر 3 ا‎ r : 


a ا‎ j r yr F 
E A f E a A ek pre: 
ا‎ La ET iF. Ew 

i SE‏ 5 واج ر 


و 


ور ية اور انال حزان کیره ة لتلك الألواحِ الطينية؛ و عثر عليها 
في اتو عاصمة الآأشوريين. ووجد آنها قد حوت د المعرفة 
وباللغات السومرية والأكدية والآشورية. والرقم الطينية هي المصادر الأولى 
لتاريخ العراق ووادي الوافدت وقد وصلت إلينا الآلاف منها بجوم وأشكال 
مختلفةء غير أن الشكل المستطيل كان هو الشكل السائد (. 

ومن خواص الطين الَمَضُور أو المشوي أنه يقاوم الزمنء على حين تكون 'الرقم' 
غير المفخورة ضعيفة في مقاومة المؤثرات الزمنية. 

کا كي الغرافون لقعا لى مراد رة و ضكر وال كلك اة 
حمورابي الشهيرة؛ وقد تّمت تلك الموادء واستطاعت البقاء عبر تلك العصور 
الطويلةء في حين تعرّض الكثير من المواد الطينية إلى التلف بفعل هشاشتها 
وتأثرها بالماء والأملاح. 


ویجرې ترمیم الألواح الطينية على نحو یماثل ترميم صفحات الکتاب اليوم 
وذلك للاحتفاظ بالنصوص الأثرية المكتوبة اا 
ار وانجات 


بت انرق من المواد الأُولّى والمبكرة للتدوين؛ وقد ظهر في النصف الأول من 
القرن الثاني قبل الميلاد .. وكانت الضرورة والحاجة هي الباعث على قيام صناعة 
الرق. وذلك حين ندر استعمال البردي في مصر لبعض الظروف؛ وقد كانت 
الرقوق تصلح للكتابة على وجهيهاء ناهيك عن متانتها وقدرتها على مقاومة 
الزمن. 


و كر الرق قي القرآن الكريم» في قوله تعالی: «والطُور (ا) وکتاب 


س 


مسنطورٍ رم فی رق منشور (6) (2. 
ا E‏ من ا الحيسوان؛ ؛ وقد ورد ذکره اي (ال ت 


E | 


لان النديم؛ والدي تحدتث فيه عن الكتب القديمة التي سطَرَتَ علی ا وکان 
ارق أقضل هن الجلد على الرغم من ارتفاع سعره» وقد اقتصر استعماله في أول 


(1) طه باقر: تاريخ الحضارة العراقية القديمة. ص 27. 
(2) سورة الطور: الآيات 3-1. 


الأمر على كتابة المصاحص» وتدوين الوثائق؛ وذكرٌ أن زید بن ثابت فد کتب القرآن 
ا بکر العيقى 2 اللْحَاف )1( والجلد a‏ كتاف 


O‏ 5 الجلود في صناعة ا جلد الغزلان AO‏ (توجد 
نذماذج منها في دار الىكتب المصرية ومکتبات بغداد وإطت ول وبرلین»؛ 
وباریس).. وقد ا اوا الرق إلى الورق بعد اکتشافهء فکتب الكاثير 
من المصاحف اولفترة وة على إلرق وبعض هذه المصاحف يعود إلى 
القرون: الثالث والرابع والخامس الهجرية (2).. وقد كانت الرفُوق الم ك 
عليها المصاحف كبيرة الحجم. 


واستخدم الرَق في المشرق العربي» وضي مغربه على حد سواء N‏ 
يکن يوحد إلا بمصرء وقليل من البردي كان يجلب للمغرب من مصر أو صقلية؛ 
ولذلك استعملوا الرق في كتابة الملصاحف» والدفاتر والوثائق. 


س كث 


وقد برع أهل إفريقيا في تجهيز الرق وصقله وصّبغه بالألوانء والراجح أن 
آهل ان ك اخذو ا تاه تجهيز الرق. ثم الكاعَد» عن آهل القيروانء إلى 
حادب المصاحف المكتوبة على الرف والعقود والصکوک التي استمرت کتابتها على 
الورق حتى أواخر القرن الثامن الهجري. 

ومع الزمن؛ فل استعمال الرقُوق. وارتفعت أثمانها بسبب كثرة الطلب عليها 
وندرة مھا ر گان الرن طفل أحیانًا لإزالة ما عليه من الكتابةء إمّا بالفسيل. 
آو الدلك أو الكشط» وذلك ما کان اف ل الظري )3 


وقد عرف المصريون القدماء الف وکتبوا علبه ہل عَطُوا لباه أپضًا أ 
الطبول» وأدخلوه في صنع بعض الاآلات الموسيقية AT 0 EE‏ 
كما عرفه العرب في الجاهلية وكتبوا عليهء يدلنا على ذلك قول الشاعر: 


َ ت 2 ٤‏ ك 1 ٤‏ ا : 
بني ازبروا في الرق مني وصية لها كنت عن آبائي الغرابيرا (5) 


(1) اللّخاف: أحجار بيضاء عريضة رقبقةء مفردها: لَحفة. 
2) نشر المستشرق مؤريتز نماذج منهاء راجع: .92. Grohmann, A.: A survey of Arabian, p‏ 
3 د. محمد إبراهيم السيد: مقدمة للوتائق العربيةء ص7. 
4) الفريد لوكاس: المواد والصناعات عند قدماء المصريين» ص51. 
5) ازبروا: اکتبواء بقال: رَبّرَ الكتاب: كَتبهء أو أتقنٌ كتابته. 

e -- -- 2‏ ت 
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) 
) 
) 
) 


وكذلك قول حسان بن ثابت: 
عرفت دیار زینب بالکثیب كَحَط الوحي في الرق القشيب 
وقول المرفش: 


الدار قَقَر والرسوم كما رقش في ظهر الأديم قلم 

وقد كثرت الكتابة على الرَقّ منذ عهد الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم؛ 
فقد کتب علي بن أبي طالب کرم الله وجهه على رق غزال (1). aS‏ 
القرآن على الرقاع (2). 

ويعد الجلد والرق - كلاهما ‏ من أقدم المواد التي كَلَبَ عليها الإنسانُ فكره. 


و حضارته وأمجاده؛ فالجلد من المواد التي سطْرَتَ عليها الكتابة 
المصرية القديمة (3» وهناك أمثلة مادية لها ترجع إلى نحو 2000 عام قبل الميلاد؛ 
كما استعملت لفائف الجلد في الدولة الآشورية؛ ويظهر أن استخدام الجلد كان 
شاثعا في مصر, وفي بلاد مابين النهرين(4). 

واستعمل الجلد في سورية وفلسطين لتدوين الأسفار الدينية القديمةء وقيل: 
إنه وجدت في خزانة المأمون وثيقة كَتَبَهًا على الجلد عبد المطلب بن هاشم جد 
الرسول صلى الله عليه وسلم» ومعروف أنه كثرت الكتابة على الجلد في آيام 
الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم» كما كتبت عليه أجزاء من القرآن 
ماف 2 


ET‏ حض ر الرق فی بادئ الأمر من طبقة الجاد ll‏ ا 


Ir 2 


استخد مت طبقة الجلد الداخلية فقط في تحضيره في الفترة اللاحقةءويصنع 
الرق عبر عدة خطوات : فيعد معاملة الجلد بمادة لشب وإزالة الصوف أو الشعر 
منه تَشطّر ۔ SS Sa‏ و 
الداخلية و الثانية على إطار ملائم ثم يعمل الصانع ا دلك جانبيها بآلة 
خاصة هلالية الشكلء فتزداد شدتها تاتا : بعدها a‏ اا الساخن. 


(1) این دريد: الاشتقاق» ص226. 


(3) » (4) راجع: «البحث القيُم» للدكتور عبدالعزيز الدالي: البرديات العربية ‏ القاهرة 1983م. 


وتستمر عملية الدلّك على الوجهين بالتعافب وات خاص» تم يتم 
تحفيف الجلد بعد ذلك تدریجیا یکون بعدها E‏ وقد يکون في 
بعض الأحيان قَصرٌ لون الجلد - آي إزالة لونه ضروريًا - ليكون الرق أبيض» كما 
فد SESE‏ بعض المساحيق . كالنورة ا لتسوية السطح؛ ویکون السطع 
الداخلي للرق عادة أفضل وأكثر ملاءمة للكتابةء غير أنه في بعض الأحيان قد 
يستىخدم وجها الرق لهذا الفرض. 
صناعة الجلود أو (الدباغة): 

تسمى عملية صناعة الجلد بالدباغة, وهي معروفة منذ أقدم العصور 
التاريخية؛ إذ إن الأقوام في تلك العهود كانت تتخذ كساءها من جلود الحيوانات 
وفراتها. 

وقد انتشرت دباغة الجلد انتشارًا واسعا جنوبي الجزيرة العربية. وبنيت 
المدابغ فيها حتى اليمنء واشتهرت الطائف ونّجران وجرش وصنعاء وزبيد 
بصناعة الجلود. والتي کانت تر بکمبات كبيرة (1). 

والدباغة في حد ذاتها ER e‏ تتم بمعاملة جلد الحيوان 
بمواد كيمياوية خاصة؛ وهذه المواد تک الحلد a‏ ى یصیبح بواسطتها 
اا للاستعمال. وتتلخص عملية الدياغة في الخطوات الآتية: 


(i)‏ إزالة الشعر من الجلدء وذلك بكشط الشُعر بالسكين. وتنظيفه من اللعحم 
الزائد. أو معاملة الجلد بمواد قاعديةء مثل e‏ والجير الحي (ومحلوله في 
الماء) والجير المطفاً. 

ك معاملة الحلد بمواد نباتية دابغة؛ وده المواد كثيرة جداء ومشال ذلك: 
العقّص. والبلوط. وقشور الرمانء dl‏ وغيرها.. وسوف نشیر إلى هذه 
المواد عند دراسة الأحبار وصناعتها. 

(ج) صقل الجلد المدبوغ وصبغه وتجفيفه» ولايسعنا - في هذا المقام - آن نخوض 
في الناحية الكيمياوية لهذه الصناعةء ولكن سنكتفي بالإشارة إلى أن الدباغة 
تختلف باختلاف الجلد» فلكل نوع طريقة خاصة في دباغته وبالأخص المواد 
الدابغة التي e‏ في إعداده الج اله مثا یدبغ بمواد غير التي 
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تستعمل في دباغة الجلد الرقيق. 

وما يهمنا في حديثنا هذا هو كيفية إعداد الجلود الصالحة لتجليد الكتاب 
وخاضة فيما إذا آرید غلاف جيد النوعية» فالجلد الجيد يجب أن کون E‏ 
ناعم الملمس» ماعا . وأفضل مادة دابغة هده الجلود En‏ من تثمار شحرة 
السماق (وهو لاف الدي يستعمل فا في بعض الأكلات الشمبية كالكباب أو 
السمك المقلي). 

وتكمن هذه المواد الدابغة فى أجزاء بعض النباتات» ولكل مادة منها تركيب 
معين» ولكن الأساس فيها واحد. وفيما يلي الصيغة التركيبية للدباغه: 

(أ) جڙيء واحد من سكر العنب. 


(ب) وترتبط به أريعة جزیتات من حامض الحقضن؛ وهذا ا کون 
ادا أو ا 


.٠‏ وإن الدَبّاغ الموجود في الاق يدبغ الجلود الرقيقةء كجلود الغزلان 
e‏ الخو ها و ا ا ف م و هه 
الحلد تفع ان فى ا عة ا تفط الحددة: والكقفافت السائية والففازات 
Ce‏ 

اة اتقو ل٠‏ ان متاعة الحلو د ودنا غا كانت من الاعات الهي رة فل 
او ا ی یری کے اه الو اا 
واستعملوها في أغراض شتى» ومنها عملوا الأغلفة النفيسة لتجليد المخطوطات. 
3 البردي: 

يۇرخ خ میلاد علم البردې رعه‌اهارمه۴ بعام 7 ِد موک مجموعة من 
أوراق البردي العربية في منطقة الفيوم بمصرء واكتشفت برديات كثيرة أخرى 
بعد سنوات» تقل معظمها إلى متاحف فييناء وبرلين» وأکسفورد» وباريس (1). 

والبردي نبات قديم» ينبت في الأراضي شديدة الرطوبة بديار مصرء وخاصة 
في مستنقعات دلتا نهر انيل وقد ذكره ابن البيطار في كتابه المعروف: (الجامع 
لمفردات الأدوية والأغذية) (2. كما تحدث عنه القلقشندي في (صبح الأعشى)(3» 


(1) د. عبدالعزيز الدالي: البرديات العربية» ص50. 
) في لجز الات من الکتاب» س 307. 
E TT TT‏ 1 
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والمقريزي في (المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار) (1) . وللبردي تسمیات 
عديدة: و في المعاجم العربية (2). 


القماش والقوارب» كما صنعوا شور کتبوا عليه وکان ذلك مما ساعد على 
تقدم الفكر والآداب و القديمة لمدة أريعين وا > كما کان مادة للثقافة 
الإسلامية مدة ثلاثة قرون. 


م و 


وکان يلف درج البردي بلفافة من الرق؛ وذلك لأن البردي مادة هشة؛ وكانت ' 


الأدراج EE‏ عادة في وعاء زجاجي أسطواني الشكل» ما الأدراج الصغيرة 

وكان يكتب على أوراق البردي بقلم عريض» مائل القطع أو الرأس» أو بفرشاة 
رقيقة ذات خط سميك. 

وعندما فتحت مصر تغير شكل الكتابة. وخاصة في زمن الخليفة عبدالماك 
اين مروان )74 أو 5ھ(. 

وکان للبردي مصانع عديدةء من أقدمها : مصنع في الإاسكندرية بمصر 
ومصنع في سامراء أقامه الخليفة المعتصم بالله في عام 221 هر3 وكان قد 
استعمله ھک فبل ۔ کما ذکر هیرودوت في مقدمته. 


من جود البردي»› أ عن ASÎ‏ ققد صار الاقتصاد فيه اا لازم 
حتى لقد أشار المؤرخون إلى أن الخليفة عمر بن عبدالعزيز (102ه) أمر باتحديد 
استعماله» فأصبح يكتب على وجه الورقة وظهرهار(4). 

وقد وصلت إلينا نماذج رائعة من أوراق البردي تحمل على صفحاتها تاريخًا 
مجیداء وفکرا وثقافة فيال 


)2 ا (لسان العرب) لابن منظور» مادة (بردي). 
(3) اليعقوبي: البلدانء ج1» ص126. 
(4) الة 


TEE 


الورق» وحركة الوراقة: 

إن أقدم النماذج الورقية التي عَتَّرّ عليها الآثاريون حتى الآن تعود إلى 
عام 105م وقد تم العثور على هذه النماذج» في مناطق مختلفة من الصينء 
وقام المختصون بفحص بعض أقدم النماذج فتبين لهم آنها مصنوعة من 
بقايا بعض الألياف النسيجية» وكان الصينيون قد استعملوا الفرشاة 
ا کج هذا الورق. وقد ظات صناعة الورق e‏ على آهل الصين 
دة اة بخمسمائة عام؛ حیث انتشرت بعدها في ا اليابان» وحذوب 
شرقي آسياء ثم وصلت إلى نداد في نهاية القرن الثامن الميلادي» ومنها 
انتقلت إلى دمشق» ثم القاهرةء لتصل إلى إسبانيا على أيدي العرب حوالي 
TE‏ 

وكان ظهور وتطور صناعة الورق ۔ ومن کم انتشاره ۔ قد ساعد على انحسار 
استعمالات البردي لر وخاضة في أغراض التدوين والتوثيق 

ويقال: إن عمر بن عبدالعزيز استخدم الورق في أعمال التدوين 
في سنة88ه. وإن هارون الو ا للورق في بداد شن 
NE SN ER E VEE‏ - أو على نوع خاص منه - اسم : 
الكاغد. 

كان الورق في أول الأمر سميكًاء داكن اللون» خشدًاء ولكن لما تقدمت به 
الصناعة في القرنين: الخامس والسادس الهجرييّنء تطور جالّهء وتحسنت 

E a a E ES 
الإفريقي. ووصل بلاد اليونان» غير آنه لم يظهر بمصر إلا في نذنهاية النصف‎ 
الثاني من القرن الثالت الهجري؛ يسسسب تمسسّك آهل مصر باستخدام البردي»‎ 
ولكن في بداية القرن الرابع الهجري انتشر الورق في مصر, وآخذ البردي في‎ 
` لتنا‎ 

ويدذكر لنا ابن خلدون في مقدمته: أن العسرب عنوا بتدوين المراسلات 
والصكوك المهمة على الورق. وقد انتقلت صناعة الورق إلى آورويا عن طریق 
تونس وصقلية وجنوب إيطاليا . 


الورق (الكاشد): 


سنهی : 8 والكاغد يصساع من: أغصان وأوراق r‏ قال الأخطل: 
فکانما هي من تقادم عهدها ورق نشرن من الکتاب بوال 

وقد ذكر المۇرخون : أن لفظ الورق كان يتردد في كلام العرب القدماء باعتباره 
اشا لجلود راق کب ها > وأفظ الورق مستعار من ورق الشجر الواحدة: : ورقةء 
وجمعها ٠ a:‏ وقد جاء في قواميس اللغة لر أدم رقاق: وواحدتها: ورقة.. 
ومنها ورق المصحف. وحرفة الورق: الوراقةء ورجل وراق: هو رجل كاتب) (1). 

وقد وکر الكاغد والورق في الكتب القديمة. قال ' لقزويني (ت 82ھ): إن 
الكاعد السمرقندي لا يوجد مثله في البلادء ولا فتح العرب المسلمون سمرقند 
سنة 712م وجدوا فيها صناعة الكاغد. فساعدوا على تأسيس صناعته 
وتطويرها. 

وذكر ابن خرداذبة في كتاب: (المسالك والممالك) أن من بين آهل الصين من 
كان يتقن صناعة الورق أو الكاغد» ومنهم من كان يعلّم العرب هذه الصنعةء وقد 
كانوا يصنعونه من الحشيش أو من شرانق الحرير. ۰ 

في ٣‏ اي أن الصحابة - رضوان الله کک ا غل 
الرشيد ا وکثر الوا وفشا ا بین الناس. قاضر ال E‏ الناس إلا 
في الكاغد. 

٤‏ أُسست أول صناعة تلورق بیلاد ne‏ ر 
واستطاع العرب ا فاستعملوا i‏ والقطن في صناعته؛ 
لأنهما ا من الحريرء ولوجودهما في بلادهم بكثرة a‏ صنعوا 
الورق من.النفايات والخرق الاو هدا هم اختراع عربي؛ ؛ اد خدم الإنسانية 
والحضارة العالمية خدمة لامثيل لها.. ودلك يدكره > جميع المؤرخين؛ گفا دک 
فضل العرب فضي هذا المضمار على لسان كل باحث ومؤرخ. 

جاء في الموسوعة البريطانية: لا سقطت دولة العرب في أسبانياء انتقلت 


)1( انظر: مادة «ورق» في (لسان العرب) این منظورء (وتاج العروس) للزبيدي. 


اع کی افا ن طرق کر دة خا اول مل اا 
فى سنة 1276م ثم تأسس معمل آخر بمدينة 'بادروا" سنة 1340م.. ومن المحتمل 
جدًا أن أول معمل للورق بإنكلترا قد أنشىْ في سنة 1589م. 

وقد استعمل الأوربيون الكاغد الشامي - الذي كان يطلق عليه اسم 
CHARE DAMESEANA‏ _ قبل صناعته في أورويا. جاء في كتاب (حضارة 
وقد تکون هده أقدم من جميع المخطوطات الموجودة في مکتبات أوروبا؛ فالعرب 
أول من أحل الورق محل الرق» وعلى أيديهم تم استبدال مادة أخرى بالحريرء 
فقد صنعوا الورق من القطن» ثم من الأسمال (النفايات). 
تمرف ب"دار القز'» كان الكاغد يصنع فيهاء ويذكر أن دار القز كانت تقع في الجانب 
يسمى: الكاعّد» وقال: لا يكتب فيه - في الغالب - إلا المصاحف الشريفة. 
2 كانت صتاعه 
ا آو مواد المساعدة التي کانت ت في صناعة العجينة ارق فلقد 
عدت تلك الصناعة سرية لاتفشى قواعدهاء وأدى هذا الاعتقاد الأخير إلى وجود 
حقوق امتياز لمن يبدع في هذه الصنعةء كما هو الحال بشأن منح براءة الاختراع 

ويعتقد المتخصصون: أن الصتّاع كانوا يعاملون المواد السيليلوزية - أي القطن والكتان - 
(كالمنىخل)» فيسيل منها الماء وتبقى المترسبات فوق الصفيحة. تم تجحفضف هذه اليقايا 
بالشمس أو بهواء ساخن, فتتكون اللوحة. ثم تصقل فيما بعد وتقطع بالحجم المطلوب؛ 
ولذاء كان يذكر حجم الورق نسبة إلى كل معملء اؤ إلى كل نوع من أنواع الورق. 

وتمة ة ناحية آخرى في صناعة i‏ > أي فصر العجينة 
الوفة ي أحل الحصول على ورق أبيض» ِد کان صناع الورق يعملون ذلك بالطرق 
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الكيماوية. ولكن لم يستطع الباحثون المحدثون العثور على آثر لها في كتب التراث فاقد 
كان صانعو الورق يستعملون مواد أولية جيدة ونظيفة؛ إذ استعملوا معها القطن الأبيض 
الجيد» أو الخرّق البيضاء التطفة ولك مها تيل الف نة اشر ماتا فما لو اعمات 
في صناعتها مواد غير نقية ولا ذ نظيفة, ولاسيّما إذا كانت المواد المذيبة - أي المحاليل 
القلوية - نقية أيضًاء وكذلك إذا فرت كمياتها بدقةء إذ يبدو أن الصناع القدامى قد 
آجادوا استعمال وضبط المواد القلوية وكمياتها؛ لأنهم أجادوا فعلاً عمل القلويات وأنفنوا 
طرق استعمالهاء ومثال ذلك: صناعة الصابونء وإتقان صباغة الأنسجة والألياف التي 
يجريها الكيميائي في وسط أو محيط فلَوي (1). 
الورق وآثره في الحركة الفكرية: 

تميز العصر العباسي الأول بنشاط فكري منقطع النظيرء فلم يکد يمضي على 
بدايته نصف قرن من الزمن» حتى كانت العلوم جمیعها قد دونت على صفحات 
الكتب» سواء في ذلك العلوم العقلية أم النقليةء وكذلك علوم اللغة والأدب والتاريخ 
وقد ساعد على هذه الحركة العامة الواسعةء أو كل ما نتج عنهاء واستمد حيويته 
منهاء وآثر بمقدراته فیها : حَدَثٌ فكري وتاريخي مهم» وهو: إشاعة صناعة الورق؛ 
إذ أمدت هذه الصناعة الحضارة العربية الإسلامية بمادة كان لابد منها في تلك 
الفترة المهمة من حياة الأمة العربيةء وبتفاعل هذيْن العاملين (إشاعة صناعة الورق 
وما تبعها من سعة وانتشار ورخص في الأسعارء والحركة العلمية وما استبقها من 
نشاط في حقلي: التأليف والترجمة) إلى جانب شيوع مجالس العلماءء وحلقات 
الدرس الحر والمناظرات والمقابلات وما نتج عنها من مؤلفات؛ فقد ازدهرت صناعة 
الورق» وكثرت الكتب» وتزايد عدد الكتبة والوراقين. 


إذاء لم يكن الورق معروهًا لدى المرب - كما ذكرنا ‏ قبل العصر العباسيء ولم 
يكن اسمه يذكر إلا للدلالة على ورق الشجر. وقد قيل: إن المعلقات السبع قبل 
الإسلام كتبت على قماش مصري اسمه (القاطي) أو (القاط)» وقيل غير ذلك.. 
وکانت آکٹثر مسکاتبایت الأمويين على البردي والقماش.. ومن آقدم E‏ 
على الكاعد (الورق) نسخة من كتاب (غريب الحديث) في مكتبة ليدن. ويظن أنها 
كتبت في آوائل القرن الثالث الهجري. وكتاب (ديوان الأدب) في مكتبة المتحف 
البريطانيء وقد دون في أواثل القرن الرابع الهجري. 


(1) باهرة القيسي: صيانة الوثائق» ص21. 


وكانت الكتب . بعد صناعة الورق د وت في أسواق الوراقين ودکاکینهم» 
وكان يرتادها المفكرون والكَتّاب والأدباء من أمثال الجاحظ والذي حدثنا 
أصحاب سيرته فقالوا: "لم نر أو نسمع مَنْ أحب الكتب آكثر من الجاحظ, فإنه 
لم بقع بيده کتاب قط إلا استوفی قراءته. حتی انه کان یکتري دکاکین الورٌاقین 
ويبيت فيهاء ويقراً الكتب حتى الصباح . 

ويذكر اليعقوبي (278ھ) آنه کان في عصره آکثر من ستین وراهًا ببغداد» وقد 
(الفهرست)ء وياقوت الحموي صاحب (معجم البلدان). وكان سوق الوراقين يقع 
في بغداد أمام الباب الرئيسي لبناية الجامعة المستتصريةء التي شيدها الخليفة 
العباسي المستنصر بالله (1). 

إداء فلا أحد يستطيع أن ينكر أو يقلل من شأن صناعة الورق» وأكُر حركة 
الوراقة على الفكر العربي والكتاب العربي.. هذه الحركة التي استمرت تؤدي 
دورها فيما بعد؛ فكان لها الأثر العظيم على حركة أخرى أسهمت في تقدم الفكر 
الإنساني إلى شوط بعيد» وهي: حركة 'الطباعة . 
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الباب الثاني 


نشأة الخط العريبى.. وتطوره 


فع نبذة في تاريخ الخط العربي . 
انط العربي في صدر الإسلام . 

ها ا خط العربي في العصر الأموي . 
ل#ا-لخط العربي في العصر العباسي . 
أشهر الخطاطين في العصر العباسي . 
ا لخطاطون المعاصرون . 


نشأة الخط العريى.. وتطوره 


# نبذة في تاريخ الخط العريي: 

فدمت دراسات كثيرة مستفيضة عن نشاة الخط العربى وتطوره» وكان القليل 
من هذه الدراسات محاولات جادة وعلميةء في حين يعد الكثير منها فقيرًا إلى 
هده الحدة وهده العلمية.. فالاراء غير العلمية لاك على آخبار وروایات من 
كتب التاريخ التي لم تدعمها الحقائق العلمية أو الوشائق المدونة أما الآراء 
العلميةء فقد اعتمدت اسلوب التحري والتنقيب والتمعحيص والاعتماد على الآثار 
الشاخصة والوثائق والمدونات. 

ومما زاد الأمر صعوبة: أن العرب في الجاهلية لم يدودّوا من أخبارهم إلا 
الشيء القليل منهاء ولذلك. أصبح لزامًا على الباحث أن يظفر بما يرضيه من 
وساشل للوصول ای الحقائق المؤكدة کي صل األخطل العربي وتطوره. Rv:‏ من 

زاخل الخرب اناف مرظن الح الأ فف د ان ادون فى 
مقدمته ما نصه: 'ولقد كان الخط العربي بالقًا ما بلغه من الإحكام والإتقان 
والجودة فى دركة التتانغة لما يلت الخكارة والترفة وه امسمى بالط 
الحميري» وانتقل منها إلى الحيرة ومن الحيرة لقته أهل الطائف وقريش فيما 
ذكر' (1). 


)1( الحميرية هي خط :أهل السمن قوم شود› وهم ۔ كما تنذكر المصادر - عاد الأولىء وکانت کتابتهم شسمی: 
«المسند الحميري». راجع» أحمد يوسف: الخط الكوفيء القاهرة 1954م. 


ا 
أ 
1 
1 


ومن العرب من قال عن أصل الخط العريي: إن موطنه الأصلي هو اليمنء 
ومنهم من قال: الحيرة ومنهم من قال: الآنيار ومنهم من نسبه إلى أشخاص 
خرائط توضيحية (لوحة رقم!1). 


a ATE gq Fp N if RF 
ج‎ a 2 PA j pr 
Pe 


A8‏ 1 8 ض 
e‏ 0ط 
dnin‏ : 
b AAA 0‏ 
ا هع 
A Ararar 4‏ 
TF‏ 
0 0 ف 
4 ف 
ټپ 
J’ hhRAA ‌ ۲‏ 
sS Hdbh‏ 
J 1r :‏ 
d2 HHNHH‏ 
 B#BODDK‏ ¢ 
)()»< 
E‏ طلم ‌ 
KR £‏ 3 60 © و 
RAA‏ ص  NYV‏ % 
٩ UEFTS‏ ي 
Ff SEE!‏ 
اللوحة رقم (1) 44 ص 
ألف باء خحط المسند 


اللوحة رقم (2) 


واختلف العرب في أصل اشتقاق الخط أيضًاء فقال بعضهم: إنه مشتق من 
الخط الحميري (المسند)ء وقد سمي بالجزم لأنه اقتطع من المسند الحميري. 
وحروف الخط المسند بعيدة الشكل عن حروف الخط العربي المعروفةء وهي ذات 
أشكال مختلفة (لوحةرقم2) كما يرى العلاأمة محمود شكري الألوسي (1» وهناك 
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١ 
أ‎ 
ا‎ 
٤ 
f 
ا‎ 
٤ 
ا‎ 


آراء كثيرة آخری اعتمدها المستشرقون» منها : أن الخط العربي فد اشتق من 
الخط السرياني. 

واختلف الباحثون أيضًا في محل نشوء الخط العربي» فمنهم من قال: إن 
E aS‏ النبطية 
المتأخرة (1). 


وهكذاء توصل العلماء في ضوء اكتشافهم للنقوش الحجرية القديمة إلى أن 
الخ رتفد اتو فن العف بطي الا خو اندي اشن شن الخ 
الآرامي 7 

أما الخطوط المبكرة الأولى لصدر الإسلام» فقد وصلت إلينا منها نماذج 
محدودةء منها ماهو على الحجر, ومنها ماهو على البرديء» ومنها ماهو على الرق 
ومن النماذج التي عثر عليها محفورةٌ على الحجر: شواهد بعض القبورء ومنها 
شاهد عثر عليه في آسوان بمصر يعود تاريخه إلى عام 31ه (لوحة رقم3). وحجر 


feraseta 
ب اسالر الم مناالتر)‎ 9 

9 لدان ن خی دجبہ۔جاں اوی الین الل راغفره ) 
راد خله فی رحمة منك وا تتا ممه )۸ 

(استمنفرله اذا ات مذاالکاب ) 

ووقل امین وکپ ها ٩‏ 

9 کاب ف مس لاز ٠‏ 

ومن سنت (سسنة) احدی د ٣‏ 


(فلشین » 


شاهد قبر عار عليه في أسوان صر . وهو الآن محفوظ في 
ودار الفن الإسلاي؛ بالقاهرة . مورخ سنة ٣ھ‏ 


اللوحة رقم (3) 
(1) محمد طاهر الكردي: تاريخ الخط العربي وآدابه» ص20 . 
© الج السادق 


i 
| 
1 


ما الكتابات العريية القديمة التي گتبت علی e‏ فيعود تاريخها إلى 


7ه (لوحة رقم 5) (1). 


د ااو ایالج اد وکرکرا وا۔لیں نکی وجا 
اہ کر وا صیلا دللا طولا ت الاھ رب ۔جبرسلد 
می کال واسرا- فل ميکل داسییل) اغفرثابت س 
بزب االاسمدی Ll‏ تدم مذ ښه وما تاج ونال e‏ ر 


آمین آمر. ل رٹ المالین - 9 عر لدد 
وکٹ م االکاب فی شوالمں ست ارم و ۔ستین SL‏ 
RS‏ 


حجر ا بالطل الكوفي»› في منطقة كربلاء. مرخ 
بتار 1٤‏ ه.. E‏ . ومضمونة 


مم ا ۵ )د حرا( ETT La‏ 
لاتا س۔ ارا دغل کا 
ل سر )لام )لاء مسا e‏ 
ا رایس م ساه ولا اناس سہیلا موک ناله 
ama‏ 9 ا 1 
ا 
Ll. ٠‏ وک مالك ں کف رجب سدة 
بیع عشم دما نراغ راس ۾ 


نموذج خر من کبابات الږډي» موجودة ف دار التب 
العربية صر . . مۇراحة بتار ۷ ه.. ومتنبا 


اللوحة رقم (5) 


(1) قام بنسخ هذه اللوحات عن الأصل المستشرق «ريلاند» في کتابه: Catalogue of the Arab papyri"‏ 


وكذلك المستشرق «ولفنسون» في کتابه: «تاریخ اللغات السامية». 


ا ا ج ا س 
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ولنبدأ بالعصر الإسلامي منذ بداية الدعوة الإسلامية على يد الرسول الكريم 
صلى الله عليه وسلم. 


چ ھل العريي في صدر الإسلام: 


وو ف ا ال فلي ات الله و 
الكتابة ولم يكن ذلك E‏ على الرجال فحسب» فقد اهتم الإسلام e‏ 
الا ا ا وجعل الإسلام فدية من يكتب من آسرى قريش في مَوقعة 
بدر لمن لا یستطيیع n Sal n Cr‏ ة من مسلمي 
E‏ وهذا یدل على آن الخط کان زوا في مكة. 


وتشير الرسائل التي بعث بها الرسول صلى الله عليه وسلم إلى ملوك الأرض 
يدعوهم فيها إلى الإسلام: ECL EE‏ 
ودر أن النبي الكريم كان له من الكتبة عدد من الصحابة الكرام» مثل: عمر ابن 
الخطاب» وعلى بن أبي طالب» وعثمان بن عفان» وخالد بن سعد» وآبان بن سعيد» 
وأبو سعيد بن العاص» وعمرو بن العاص» وشرحبيل بن حسنة,ء وزيد بن ثابت» 
والعلاء الحضرمي. وغيرهم2). 

وتوسع انتشار الخط بعد تأسيس الكوفة في خلافة عمر بن الخطاب رضي 
الله عنهء فقد طور أهل الكوفة أسلوب كتابة الحرف وشکلهء حتی أصبحع هذا 
الخظ متفيزا بأهل الكوفة عن غبره من الخطوط: كخط أهل الخاد 

وکان من المجودين اضغ الإمام علي»› ما عثمان بن عفان رضي الله عنه فقد 
دعا إلى تدوین التراة وحفظه وضبطه»ء وآجمع كثير من الملماء على أن عثمان 
رضي الله عنه كتب المصحف على أريع نسخ بعث بها إلى الكوفة والبصرة والشام 
أما النسخة الرابعة فأيقاها لنفسهة 3 . 

وكان لكتابة المصحف الشريف أثر كبير في تطور الخط العربي وتجويده 
وانتشاره خارج الجزيرة المربية. وقد ترافق هذا الانتشار ! للعخط مع انتشار الدين 
الإسلامي عن طريق الفتوحات؛ إذ حمل الإسلام الخط واللغة إلى البلاد 


1( القلقشندي: سی ESI‏ ی فی ماعا الإنشا 3¢ ص14 . 


3( أین هدد اداد ي: المقنم في معرفة رسیم مصساحف آهل الأمصارء قلا عن «سهدلة الجبوري» في ۽ (تاريخ : 


) 
2 الديذوري: أدب الكاتب» ص34. 
) 

ا اشن دى 
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fe ecem NEONTOIROCNURENOSAREETANPHENENISHIYYHERR HDR reaming 


المفتوحةء وظلت مراكز تجويد الخط العربي ترفد هذا الفن الجديد في مكة 
والمدينة والبصرة والكوفة.. واشتهر الخط الكوفي من بين سائر الخطوط الأخرى 
ببلوغه شأدًا رفيعًا من الإتقان والجودةء والجمال والانتظام. 


+ الخط العربي في العصر الأموي: 


كانت الكوفة مركرًا من مراكز التجديد والابتكار في الكتابة العربية عندما 
كانت مقرًا لخلافة أيام الإمام على بن أبي طالب. وبانتقال مركز الخلافة إلى 


الشام تحول الاهتمام بالخط إلى هناك حيث بدا الخط في الانتشار.. وساعد' 
على هذا الانتشار تجويد الخط وتطوير أدواتهء واشتغال كثير من الناس بالكتابة' 


وتدوين الأثر ونسخ المصاحف. فأخذ الخط يسمو ويرقى ويتحسنء وعد رجل من 
ذلك الزمن اسمه "قطبة" رائدًا من رواد الخط» وقيل: إن على يديه تحول الخط 
الكوفي إلى شكل أكثر مرونة مما كان عليه وينسب إليه ابتكار خط "الطومار'. 
وكذلك 'القلم الجليل (والذي اوک الآن بالخط الجلي). آي الكبير الواضح 

وبهذا التطورء تفتحت أمام الكتبة والخطاطين سبل الأستنباط والتجويت؛ 
فأخذ كل كاتب يستخدم مواهبه الفنية في إيجاد إضافات جديدةء لكنها إضافات 
لم تخرج عن القواعد الأصلية أو الجذور. وبذلك أخذت نهايات العصر الأموي 
تشهد نماذج جديدة وجميلة من الخط. 

وساعد النتاج التقافي للمصر على ذيوع الخط؛ لكثرة التآليف؛ والحرص على 
إخراج الكتاب بشكل لائق جميل» حتى إن بعض المصاحف وكتب الحديث والسيرة 


a‏ ر ۶ 9 و 


E‏ الدهب. 
سسنة 110 ب بكتابة اا الشتردف: ورف بتجويد الخط ا ان 
لاعغط شان E‏ 

وقيل: إن "ابن مَقَلَّة" ليس هو الناقل الأولء وإنما الناقل الأول هو: الحسن 
البصري» الذي أ خن اأخط يدوره عن علي کرم الله وحهه (1). 

وهكذاء أخذ الخط يشق طريقه هي الارتقاء والتطورء وكثر الاهتمام به إلى 


# الخط العربي في العصر العباسي: 

وصل الخط العربي في العصر العباسي مرحلة متقدمة من النضج؛ فبعد 
تأسيس بغداد على يد أبي جعفر المنصور عاصمة للدولة العباسية ومركرا 
للحضارة العربيةء ازداد الاهتمام بالعلم والترجمةء وتوسعت دائرة الثقافة العربيةء 
وصاحَب ذلك كله تطورٌ كبير في حقل الكتابة والخط؛ فظهرت كوكبة من 
الخطاطين لاتزال آثارهم ا وكان الخط في هدا اضر استوعب من 
صور الإبداع ما استوعب» فارع الخط بالزخرفة وأقرِي بالتلوين والتزويق 
والتذهيب. 


وفي أوائل الدولة العباسية اشتهر خطاطان عرفا بجودة خطيهماء وهما: 
الضحاك بن عجلان (في خلافة أبي العباس السقاح)ء وإسحاق بن حماد (في 
خلافة المنصور والمهدي)» وكان هذان الكاتبان يخطان 'الجليل“ وعلى أيديهما 
تنوعت الخطوط وتفرعت. فكان هناك «قلم الجليل» و«قلم السجلات» و«قلم 
الديباج» و«فلم التلشين» و«قلم الطومار الكبير» و«قلم العهود».. وهكذا. 

وقي عصر المأمون برز كََبَةً آخرون استطاعوا أن يقدموا نماذج متقدمة 
لاعشط» وهم امتداد لمن سبقهم» وأوجدوا E‏ مثل قلم امرض" و'قلم السا" 
واقلم الرياسي" و'قلم الرقاع" و"قلم غبار الحلية"'.. ومن أولئك الخطاطين: 
'إبراهيم الشجري'. الذي طور القلم الجليل إلى قلم الثلثين. ومن قلم الثلثين إلى 
قلم الثلث. 

ثم تناهت براعة الخط على يد الوزير ابن مَقَلَّةء ثم ابن البواب» فياقوت 
المي وكان هؤلاء الفلاة أي هن جود الخط وقد جعلوا العضر 
العباسي بالفعل عصر ازدهار للإبداع العربي في مجال الكتابة والخط. 


أشهر الخطاطان فی اتحعصر اتعباسی: 
1- ابن مقَلَة: 


هو أبو علي محمد بن مقلة. e‏ سنة 272 ه» وتوفي سنة 328 هھ ۔ بغدادي 


التنشاة ومقلة لقب أبيه علي(1) من رواد الخط وأحد مسد عيه في ذلك 


لفت 


(1) ذكره ابن النديم في (الفهرست)ء وياقوت الحموي في (معجم الأدباء)ء وابن خلكان في (وفيات الأعيان). 
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وقد ابتکر اتن ما قراغ جديدة للخط اتكروي وأضاف» وهو الدي 
أطلق على قلم النسخ اسم (البديع)» وأضاف حًا عرف ب(الدرج)ء وذكر أنه كتب 
المصحف مرتين. ويمكن القول: إن ابن مقلة هو أول من بلغ بالثلث والنسخ هذا 
المبلغ من الكمال الذي لايزال أثره هو واللاحقون له قائما في خطوطنا المعاصرة. 
إذّ ظهرت حروفه متناسقة جميلة منسجمةء ظهر عليها التشكيل والإشباع 
والإرسال.. كما وضع قواعد خطية متميزة. منها: الترصيف, والتآليف؛ 
والتسطيرء وغير ذلك.. وكان رجال الدولة يبتاعون خطه بأثمان عالية. 

وكان ابن مقلة شاعرا وسیاسیاء واستوزر قلاث مرات» ولکنه مات 0 کما 
تشير يعض المصادر إد عدب في نهاية رد وق دو ا لر ا 
أضاف إلى الفن العريي أجمل الآثار. 

2ابن البواب: 

کان من آشهر الخطاطين, وسار على منهج ابن مَقلة وطور في أسلوبه. ا 
ابن البواب عمله مّزوَقًا للكتب» وامتهن الخط, وكأن ذا ميل للعلوم الدينيةء فعين 
خطاطًا في جامع المنصور ببغداد . 

كان ابن البواب حافظًا للقرآنء وذكر أنه استنسخ القرآن أريعا وستين مرة. لم 
تصل إلينا منها إلا نسخة واحدة» هي المحفوظة بمكتبة 'شستر بيتي بإنجلترا(1). 

وابن البواب فنان قطري» صاحب ذوق في الكتابة. فارتسم هذا الذوق على 
طريقته» وخرج فنه ا جذابًا E‏ وطور من خط 'المنسوب" لابن مقلة 
کما ر في خط 'التوقيعات" و"النسخ e‏ بروح فنية جديدة. 

ولم یکن ابن البواب على جانب من الثراءء فعاش على عمل يديه وما تبدعه 
حركة أصابعه من خطوط؛ ومن تسخ للکتب» » وكان يقلد ابن مقلةء ويزيد على 
تفایده کارا وا وإجادة. 


وقد E‏ البواب ب علی ترشیق الحروف وتليينها » واستعمل الخط التمتخي 
وخطوطًا آخرى في كتابة القرآن الكريم» كما استعمل خط الثالث لكتابة عناوین 
ا وعني بالزخرطة المواجهة للكتابةء ولاسيما عند تسخ فاتحة الكتاب» وعمل 
الوا ع اة ا ا کا ون اهب ن 


Rice, D.S: The Unique Ibn Bawwab Manuscript in the Chester Beatty Library pp.22-44. (1) 
ابن الوحيد: رأي في ابن البواب» ص12.‎ )2( 
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تآثر کثير من e‏ اسلوب ابن البواب فلوو وخاصة في طريقته 

i‏ سنة 413 هھ ابن البواب ببغداد» ودهن فرب صضریح الإمام آ حمد ہن 
حنبل» وقد رثاه الشريف المرتضى في إحدى قصائده. 

3- اقوت الخستمصمی: 

عاش ياقوت في نهاية عصر الخلفاء العباسيين»ء وهو خاتمة سلسلة من عظماء 
الخطاطين في عصور الحضارة العربية؛ وفد فاق من سبقوه . كابن مقلة واين 
البواب زور من لوم 
عددا من المصاحف الشريفة.. ود تأثر به بعص الخطاطين المعاصرين وفلدوه 
الأمر الذي يجعله مصدر الإلهام الأول لفنون الخط العربي في العصر الحديث. 

ویاقوت کک أعدد چ السکتب» ارون کتاب: : (أسرار ا و 
سس 2 1302ھ ای جائب رسالة د هي علم الخط. کا کان ا كاتا ا 

وفك بلغ بافوت بالخط العربي غاية الحمال والإتقان والبراعة کي مداخلات 
الحروف وتشکیلاتها > وترلف نا جملة من نماذج خطه تعد مدرسة جديدة متكاملة 
لصياغة وتجويد الخط العربي 


وهي سن 698 هھ توفي باقوت الستعصمي بیغد اد وترجم له کثیر من 
المؤرخين والكَتّاب (1). 
| لخطاطون اللخعاصرون: 


ظهرت كوكبة من الخطاطين النوابغ في البلاد الإسلامية والوطن العربي. 
عدا امتدادًا للخطاطين القدماء الذين أسهموا في تطوير الخط العربي وإجادته. 
والذين كان لهم الفضل فيما وصل إلينا من أعمالء لاتزال تعد المعين الذي رفد 
ا ار و 


أما المعاصرون فهم حَقَطَّةٌ هذا التراثء والمتواصلون به إلى الجيل الحاضر 
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والأجيال القادمةء ونذكر من هؤلاء الخطاطين في مصر: "سيد إبراهيم؛ أحد 
نوابغ الخط› وصاحب كتاب: (فن الخط العمربي). . وقد أجاد سيد إبراهيم في 
الخطوط كلها ETE‏ الثلث والديواني؛ وقد ترلک Li‏ مادج حميلة متقلنة من تلك 
السخطوط . 

وفي مصرء نجد أيضنًا الشيخ "علي البدوي".. وهو خطاط ماهرء وكان أستادا 
للخط في الجامع الأزهرء وله آثار عديدة. وكذلك "السيد حسني الخطاط الذي 
امتازت خطوطه بالإجادة والجمال. 


وفى العراق. نجد الخطاط "محمد صبري“ و کان واا وغ کر اع 


وكان يجيد النستعليق.. ثم ظهر أستاذ الخط وكبير خطاطي عصره "هاشم 
البغدادي' الذي وصف بأنه فاق مَّن سبقه ومن عاصرهء وتأثر به جيل 
الخطاطين في العراق.. وقد تخرج هاشم الخطاط في مدرسة نحسين الخطوط 
ا والتقى هو والخطاط الكبير 'حامد الآمدي' في إستانبولء وترك آثارًا 
تفت من روائع الفط على مر الأزمان؛ 

و"حامد الآمدي" - الذي ولد بديار بكر - هو أيضًا مدرسة أخرى في فن 
الخط.. تميزت خطوطه بالقوة والإتقان. وقد اشتغل الآمدي في كتابة الآيات 
القرآنية وتذهيبهاء وانتشرت خطوطه في الآفاق.. ومثله دهج "ماجد الزهري' 
طريق الإبداع المتأثر بمن سبقه من الخطاطين العرب والأتراك وتميز بقدرته 
على إتقان خط الشظث. 

ومن الحجازء يصل الا ا مو طاهر اکى كى ١‏ الكات 
والخطاط الذي ا کتابه: تاریخ الخط العربي وآدابه" من أهم مصادر دراسة 
الخط العربيء وقد قضی زمتًا بمصر, وامتازت خطوطه بالتجدید وباستعمال 
الآأشكال الهندسية. 

إن هؤلاء الخطاطبن الأفذاذ وغيرهم من الخطاطين الذين و منك بداية 
القرن العشرين قد تركوا بصماتهم على فن الخط العربي» وقد ثرت ثمرات 
جهودهم وابداعهم على خطاطین معاصرین جدد في مصر والعراق(1) » وسنأتي 
على ذكرهم في مناسبة آخرى. 


XK XX 


)1( انخلر: مقدمة کتاب «بدائع الخط العربي» لناجي معروف. 
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الباب التالث 


أنواع الخط العربي: 


ها الكوفي . 

8# الحقق› والريحاني . 

ب النسخ . 

ك الثلث . 

ل الديواني » والديواني ال جلي . 
التعليق » والنستعليق » والشكسنة. 
اا الرقعة. 

ا أنواع أخرى من الخطوط . 


أنواع الخ طط ا 


يقول السيد حبيب فضائلي (1) عن أنواع الخط وأصوله: 

"لانعلم بالتحديد أصول كثير من الخطوط,» كما أن أي نوع من الخطوط لم 
يوجد دفعة واحدة ولابشکل مفاجیٌ حتی نتمکن من تحدید تاریخ ظهوره بشکل 
دقيق؛ فقد استدعى كل نوع من الخطوط سيرا بطيتا وتدريجياء ولاشك آن كل 
خط خضع لتجارب ومحاولات قرون وسنين عدة إلى أن تجلى الخط وتكامل.. 
غير أننا نستطيع تتبع بواكير الخطوط بدراسة كتابات الباحثين وتحقيقاتهم. 
وبتفحص جزثيات الصور والأشكال الحرفية. 

والخطوط الإسلامية جميعًا ترجع أصولها إلى نوعين من الخطوط» مع مراعاة 
التفريع والتشعب» ومع أن الخطوط الإسلامية ترجع إلى نوع من الخط أو نوعين: 
الكوفي والنسخ > فلا ينبغي أن ننسى تحري الدفة في دراستتا . 


8 فللخط العربي جذور بعيدة تمتد في القدم إلى خطوط آخری آقدم منها.. 
ولم درل تلك الخطوط تتطور حتى ظهرت آقلام آو خطوط لاتکاد تمت لشکل 
ار ا ف کا دت د ف ع قله ن اد 
يفنونها ‏ ومنها الخط _ كما عنت الحضارة العربية (2). 


والخط صورة من صور الحفاظ على الكتابة. وهو أداة من آدوات E‏ الدي 
عرف به العرب والمسلمون منذ آن تهضوا لجمع القرآن وتدويه فكانوا بذلك أول 
ا تتصدی لحفظ تراٹها .. ولو لم یکن التدوين قاثمًا وا لضاع هذا التراث 
أو آكثره» وما وصل إلينا عن طريق الذاكرة إلا النزر اليسير منه. 

وهذه الدراسة دراسة بسيطة لالخطل العربي وأصوله وأنواعه وتطوره ولم لقصنك 
ا ا ا کے او اا 


٤ )‏ ا في eT ٤‏ فى كتابه: he Musاi« ¥0114, p.18‏ : غوستاف لوپون فی کتابه 


وهذه الدراسة غير مثقلة بالمعلومات الكثيرة المتشعبةء والآراء المختلفة 
المتضاربةء بل هي عرض متواضع؛ لكنه مفيد للطالب والأستادذ والقارئ العادي» 
وهي حلقة ريما تضاف إلى ما كتب حول الموضوع من قبل أساتذة متخصصين. 
وعلماء مدققين . ولانزعم ننا آتینا بالجدید أو النادرء وإذما ينا بما يعید إلى 
أذهان حيلنا الحدید ما كادوا ينسونه من تراث آمتهم العربية المحيدة من اعمال 
جليلة من حقهم أن يفخروا بها . 

ويعد.. فالخط فن جميل» وعمل رائع يتحسسه المتذوقون» وركن يأوي إليه, 
أصحاب اللذوق الرفيع والاحساس المرهف بكل ماهو جميل هي هده الحياة ققد 
لحان ا س و ی وه اوو ی 
الصادق عن الأداء الصادق. 


وقد وجد العرب في الخط وسيلة للتعبير عن إبداعهم» حيث انصرهوا عن 
لر و اتور كان لكا الحف اتشر افر تة كن قطور 
وتطويع الحرف والمناية بهء والاهتمام بضبطه وتنقيطه وتشكيلهء وكان دافعهم 
إلى ذلك حب الكتاب الكره؛ ولدلكه ظهرت خطوط أخرى مشوعة: اولها: الط 
الكو الاي ادر ادت 
$ | لخط الكوفي: 

هو أصل الخط العربي وأقدمهء وقد غلب عليه الطابع الهندسي للحرف.. 
ويرى بعض الباحثين أنه خط جاف» قليل المرونة. ولكنه جميل الحركة. يميل إلى 
التناسق والاستقامة.. وبلغ هذا الخط في الكوفة مبلعًا طيبًا من الجودة والإتقان 
ENED‏ في زمن الإمام علي کرم الله وجهه» إِذّ ظهرت منه آنواع» 
كالكوفي التذكاري» والكوفي اللينء وكوفي المصاحف. وقد توجهت العناية في 
إجادته بغداد في العصر العباسي» حيث اتسق نحو الإجادة في الرسم وآد خلت 
عله ابتكارات وتحسينات متاممة مع الرخرفة المتداخلة معه والحيطة ية:؛ 
ا ا 
مهازة الإبذاع والابتكار. 

كان الخط الكوفي IEE‏ في مبداً مره لا توریق فيه ولاتعقيد ولاترايط بن 
حروفه» ومع ذلك کله > فان المتقن من هذا النوع البسيط لا يخلو من فن زخرفي 
رصين وهادئ (1). (اللوحة رقم 6). 
(1) احمد ي يىف الخيا الكرفي س35 
E ‌‏ 
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جروی تزیینیه كوفية : (نموذج لتطور حروف الط الكوفي المورق) (نموذج لتطور حروف الحط الكوني من المورق إلى الأرهر) 


TIAL A SSSI! 


ل چ ل ل د د ھ 


$TFETS Sl GA u 


2 
mw 


وقد ظل الخط الكوفي بأصالته صورة للفن الإسلامي» وأحد أوجه الإبداع 
فيه فاا من مظاهر الجمال في التعبير عن الكلمة.. وقد فتح هذا الخط 
الباب واسعا لنماذج أخرى مشتقة منهء فأصبح له فروع يمكن أن تعد خطوطا 
جديدة. 

وي الفترات الحديثة انسحب الخط الكوفي عن مكانته تدريجيًاء وبقيت له 
مساحاته الجمالية في الكتب» وعلى حوائط القصور والعمائر. 

ومن آنواع الخط الكوفي المتطور نجد الكوفي المورق والمشجر الذي تخرج من 
ارات رة قان تادا دف ةة ال ات ق هکل و 
بزخارف أخرى ذات فصوص. وقد شاع هذا النوع من الزخارف الكوفية في شتى 
أنحاء العالم الإسلامي» وأقدم ما نعرفه من نماذجه المتقنة يرجع إلى القرن 
التالث الهجري (التاسع الميلادي). 

ومن ضروب الزخارف الكتابية "الكوفي المضفر'. ذو الحروف المترابطةء والذي 
يريط الفنان فيه بين حروف الكلمة الواحدة أو الكلمتين. ليصل إلى تاليف إطار 
آو شکل هندسي جمیل متکامل (1). 


وقد أقبل الفنانون في المغرب والأندلس على استعمال هذا النوع من 
الزخارف الكوفية»ء ومن أمثلة ذلك: الزخارف الكتابية في عدد من العمائر 
الإسلامية. والمنتجات الإبداعية الصناعية. كالخشب» والحجر والزجاج 
وغيرها. 


# المحقق والريحائي: 

المحقق لغة: : من E‏ 'يحقق"' EE‏ (1) وشَيءَ محقق محَگم ومنظم: 
وثقوب مسعفق : محکم e‏ وآطلق هدا على نوع ٥‏ من © و 
والتداخلات: 

أما الريحان - أو الريحاني - فنسبة إلى أعواد الريحان, ذلك الزهر اللطيف 
الطر؛ ولهذاء دعي هذا الخط بالريحان, ففيه لون الريحان وشكله ولطافته التي 
هي أشبه ا وقد ذكَرَ هذا اأخطل بعص الشعراء ووصفوا جماله. 

ویری الكثاب أن الريحاني هو الديواني دفسبه» ويشبه ت اواد الثلت 
اشم وريما اختلط الخطّان وامتازا بالإجادة. 


ا المحقق أحسن الخطوط وأصعبهاء وأكثرها تعقيدا للكاتب. وقلائل من 
الخطاطين من يده وقد کان المحقق والريحان شبيهين بالثلث في بادئ الأمرء 
لكن الدقة بين هذه الحروف واضحة والحركات والضوابط في المحقق ألطف 
مما عليه في الثلث وأكثر رقة ودقة . (اللوحتان رقما/7 ,8(. 


لانخر الخ اة ا ٠‏ لكنه ظهر في العصر العباسي: عصر 
نضوج الخط وتجويدهء لكن ابن النديم (2) أشار إلى أن هناك خطًا سمي بالخط 
العراقي أو الوراقيء وهو المحقق.. 'ولم يزل يزيد ويحسن حتى انتهى ا إلى 
امأمونء فأخذ أصحابه وكُتّابه بتجويد خطوطهم» فتفاخر الناس في ذلك.. 

وكان لظهور هذا الخط تأثير واضح في تحسين الخطوط العربية الأخرى 
وتهذپیهاء »> ویبدو أنه ت من جملة الأقلام المعروفة الأخرى بل و قلم 
مل ر بذاته. 


(1) را جع معاجم اللغة: (تاج العروس) للزبيدي» و(لسان العرب) لابن منظور لفظ «حقق». 
(2) الفهرست: 19,18. 


nT‏ 5 و 


اللوحة رقم (7) 
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ارزو ادوج :ارلا ا 0 


اا 


ا شیر اکر کن 


کم یا ا و | ایر 


ڪا ريق اا نل کاله 
1 اللوحة رقم (8) 
أ 46 


ذكر خط 'المحقق" عَدد من الكثاب» أشهرهه: القلقشندي قي (صبح الأعشى) 
الذي قال: 'والمحقق استحدثت كتابته في طفراوات." وقال: "إن الخط قسمان: 
المحقق. والمطلق" وأضاف: إن 'المحقق هو الدي تؤدى أشكاله وحروفه صحيحة 
باعتبارها مفردةء ولايرى فيه آي نقص» ويستخدم في الأعمال المهمة من قبيل 


1 العهود والاسنادات المعتيرة وهي o‏ جا اساسا جيل والرسائل المتداولة 


بين الملوك على حسب مقام الأشخاص... 


ويرى كاب آخرون: أن ابن مُقلة هو واضع أصول 'المحقق'» وهو من الأقلام 
اللضبوطة» في حبن نسبه آخرون إلى ابن البواب (1)ء وذكر أن الخط الريحاني 
استخرج من المحقق على يد ابن البواب» كما كان هذا الخط (المحقق) من الأقلام 
المختارة عند ياقوت المستعصمي» كفا نة اشافدة الخ ع القران والكتب 
النفيسةء بعد أن أعملوا فيه مهارتهم وبراعتهم. 

ويتضح من كلام (الفهرست) و(صبح الأعشى) أن الخط المحقق حظي بشهرة 
ES‏ زمن المآمون الذي شجع الخطاطين. وقد حافظ المحقق على اسمه 
وشهرته جنبًا إلى جنب مع الخطوط العريقة الأخرىء كالكوفي» والنسخيء» والثلث. 

وقد اكثشف خط 'الريحان" بعد 'المحقق' بسنين عديدة» فكإن من 
متفرعاته.. وتطور هذان الخطان: (المحقق والريحان) في زمن ابن البواب» 
الدي بلغ بهما مرحلة الکمال» حتی جاء عصر يافوت SE‏ وتلاميذه 
فباغا في ذلك العصر غاية شهرتهماء وظل المحقق والريحان EE‏ في 
الممالك الإسلامية حتى القرن العاشر والحادي عشر في كتابة المصاحف» 
وأحيانًا في الدواوين» ولكن مقامهما أخذ في التراجع دل ع 
والعسّر في كتابتهماء > واحتياجهما إلى وقت وجهد لإتقانهما. ومع ذلك فقد ظل 
هذان الخطان الجميلان يرمزان إلى عصر التنوير والإجادة والإبداع للحضارة 
العريقة (2). 


چ ال 
إن المعلومات عن آصل اأشل النسخي فليلة ومختلمة؛ فقد قيل: إنه قد عرف 
بهد ابن مقلةء ل ا 'النسخ آو 'النسخي . 
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وارتبطت بالكتابةء وفي إطار الخطوط عرف في زمن المأمون خط اسمه: "خط 
النسساخ". 

ويميل الكتاب إلى: أن ابن مقلة هو واضع أسس هذا الخط (سنة 310ه)» 
ويرون آنه اقتبسه من خط التثلث» وأآن النسخ تابع للثلت. وقالوا: إن قلم النسخ 
مأخوذ من الجليل أو الطومارء وقد وصل إلينا خط النسخ بيد ابن البواب نفسهء 


والذدي هو قريب من المحقق والريعحان» ويلاحظ من النمادج الخطية للعصر. 


العباسي أن الشبه موجود في أشكال النسخ والمحقق والريحان والثلث. 

هذاء وقد بدأ خط النسخ مرحلة الإجادة والتطوير فى القرنين: الثالكث 
والرابع» وارتقى متزامنا مع الخطوط الأخرى الشقيقة له: (الثلث والريحان 
والمحقق)» وها كان هذا الخط أسهل على SS E‏ فقد رغبوا فيه وأقبلوا 
عليه حتى شأع في الأمصارء وأمر الخلفاء أن ينس القران a‏ 
يدونوا رءوس السور بالمحقق والريحان والكوفي (1). 

ويرى فريق من العلماء: أن الخط النسخي قد اشتق من الخط الكوفيء وكان 
ذلك على يد ابن مقلة (328ه)ء ثم على يد ابن البواب (413ه.). 


ويری فريق آخر: أن الخط النسخي لم يشتق من الخط الكوهى» وإنما هو جزء 


من الخط العربي الدي كان يكتب به منذ أول اشتقاقه من الخط النبطي. 

ويتضح من الخط كثرة الاستدارات والامتدادات» كما نلاحظ فيه 
EE‏ و مهما E‏ على التحف المعدنية ا الكش 
والجصء» وغيرها من المنتجات الفنية الإسلامية. 

أما أشهر مجودي هذا الخط فهم: قطبة (أواخر الدولة الأموية)ء والضحاكف 
ابن عجلان» وإسحاق بن حماد (وهما من مخضرمي الدولة الأموية والعباسية)» 
ثم إبراهيم الشجريء الذي أخذ الخط عن إسحاق بن حمادء وأحدث طُرقًا 
جديدة فيه تم اشتهر محمد بن مدان ثم عرف بمضز کاتب مجيد اشتهر 
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باسم: "طبطب" وکان آهل بغداد یحسدون مصر عليه (1). 

ثم اشتهر ثلاثة من أعظم خطاطي العصر العباسي» وهم: الوزير ابن مقلة. 
الثلث: 

اختالف الباحشون ھی صل تسمية الخط الثلث» وفى معناه وهو خط حمیل 
كثيرًا ماكتبت به المصاحف القديمة» وهو من الخطوط المستقيمةء قطع منها 
الثلث ضسمي بالثلث, وذكر أنه منسوب إلى خط 'الطومار'. 

ویعد خط الثلث من الخطوط الصمعبة» إذً لا يعد الخطاط خطاطا إلا إذا 
آتقنه» E‏ ت (آبي الخطوط). 

استممل الثلث لكتابة أسماء الكتب المؤلفة. وأوائل سور القرآن الكريم» وبدایات 
آحزاء الكتب» وكتابة الألواح والآیات القرآنية. 

وقطة قلم الثلث محرفة؛ لأنه قاح فيه إلى حيرات لا قتان إلا جرف 
القلم» وهو إلى التقوير أميل منه إلى البسط. 

وقد برع خطاطون عديدون في هذا النوع الراقي 2 الخطوط العربية 
وخاصة هي العصر العباسي»› وتفننوا في الكتابة فيه 0 وأضافوا عليه يعض 
التشكيلات والتحليات الجميلة. 

ويذكر القاقشندي (3) أن قلم الثلث نوعان: 

1- قلم الثلث الثقيل: وهو المقدرة مساحته بثماني شعرات» وتکون منتصباته 
ومبسوطاته ّدر سبع نقط على ما في قلمه. 

2- قلم الثلث الخفيف: وهو الدي يكتب به في قطع النصف» وصوره تشبه 
الثلث الثقيلء إلا أنها أدق منه قليلاً وألطف» وتكون مقدار منتصباته ومبسوطاته 
خمس نقاط (اللوحات 12,11,10,9). 

هذاء وقد ذكر المؤرخون: أن الخط الثلث هو أول خط ظهر منبشقًا عن الخط 
الكوفي ملك لس ء۶ اة الأقلام هي أواخر العصر الأموي وبداية العصر العباسي . 


(2) انظر: الملخص في حياة هؤلاء الخطاطين. 


وفك آن لشب مضتق من القلم الجليل. > مع جملة خطوط اشتقت شتفت منه» وهناكف 
الثلث N‏ والثلث الكيبير > وهناك قلم الشلشين» وشار القلقشندي إلى أن 
إبراهيم الشجري تعلم الخط الجليل عن إسحاق» واخترع منه ETS‏ 
"اتان" e‏ آخر أسماه "الثلث'. 


اللوحة رقم (9) 


EI 


آمل لی یبدا کر وکل اروص ووی م ا 
اللوحة رقم (12) 
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وذكر أيضًا أن للكتابة بخط الطومار طريقتين. إحداهما طريقة "الثلث'٠‏ والتي 
تمتمد على أساس الحركة الدورانية 'التقوير' والأخرى: 'المحقق“ والتي تعتمد 
على السطح» ويميل الثث إلى الاستدارة أكثر من المحقق. 

ومهما يكن من أمرء فإن الثلث من الخطوط الجميلة والراقية ذات الأداء 
القوي» وهو خط لایزال یحتفظ ببقائه ووجوده وتالقهء ویعد چ آشهر ا 
في عصرنا الحاضرء مع ماد عليه من تطوير وإجادة ولا س التطاف ا 
إلا إذا أتقن الثث (1). 

ويرى المتخصصون: أن مرتبة الثلث تاتي في المرحلة الثالتة من الطومارء 
والطومار في المرتبة الثالثة من الكوضي ويدعى الثث بآم الخطوط» وهو أصعب 
الخطوط. ونحن نجده غاية في الرطق والتناسق» ويكتب هذا الخط في السطر 
آحیا اها وا ا اهل الا ار ا فكة هل معن ودح 
الحركات الإعرابيةء والضوابط, والتزيينات. والحروف الخفيفة الصغيرة. 
الديواني » والديواني الجلي: 

ظهر هذا الخط في العصر العثماني على يد رھ 
اقتبسوه من التعليق» واستخدم في الأمور الديوانية؛ ولذلك دعي بالخط 
الديوانيء وهو خط متأخر, لم يرد مع بقية الخطوط التقليدية الرئيسية الأخرى. 

وهي البلاد العربية انتشر الديواني في مصر والعراق والشام» وتطور في 
الدواوين السلطانية. وكتبت به الفرمانات والتواقيع الرسمية. 

يقول حبيب الله فضائلي (2): "الخط الديواني خط جميل وجذابء شريطة أن 
يكون الكاتب متمكتًا من قواعده“ وقد تفرع عنه - بعد نشأته - خط الديواني 
الجلي» ولدينا آثار مؤرخة في القرن التاسع عشر (الميلادي) باسم الديواني 
الجلي. . وقسموا الخط الديواني إلى قسمين: ديواني خفي › » ودیواني جلي» 
والديواني الخفي يستخدم عادة مهملاً من التشكيل» وعاطلاً عن التزيينء ونقطة 
هذا النوع من الديواني والرقعة واحدة» واثنتان بصورة مستطيلة. وثلاث نقاط 
شبيهة بالعدد ثمانية. وهذا بالطبع في الخطوط العربية.. أما الديواني الجلي 
إل ها الصورت: الضير الا 6 


تاريخ الخط العربي. 
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فيجيء مشكولاً تمامًاء مع نقاط مريعة, وتزيينات بنقاط دقيقةء بحيث إنهم 
يملئون الخط والشكل والنقطة محل الكتابة في الطول والعرض. 

وبعد فالخط الديواني من الخطوط الجميلة. فيه من قيم الإبداع الشيء 
الكثير» ومن الممكن التطويع فيهء والتجميلء لكن نماذجه المعقدة صعبة القراءة 
لتداخل حروفه وتشكيلاتهء ويرى الكَثّاب آنه أقل مرتبة من التعليق. وأخذ هذا 
الفن يستعمل أسلوبًا من أساليب التفنن الجمالي للخط والتفنن فيه (لوحة 
رقم 13) و (اللوحة رقم 14). 


5 التعايق»› وا لسستعلیق» وا کس 


قال المؤرخون: إن النسخ العربي المستخدم في القرن الأول شبيه بالتعليق. 
وقد عرف لدی الخطاطن هي الشرق آکثر من الخطاطين ال وا في 
المراسلات والمكاتبات الرسمية تم نسوسع استعماله وتعلم الكثابُ العردي خملل 


ن کتاب جام اخاسن 


اللوحة رقم (13) 


ر ا کو ا 


TI 


دا 


4 


ولا ییک باکر 8 


ا 


اللوحة رقم (14) 
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التعليق. فكتبوا به للخلفاء والأمراء. 

وهناك أنواع من التعليق: تعليق قديم» أو التعليق الأصل. والشكستة تعليق. 
والذي ظهر بكثرة استعمال التعليق في القرن السابع الهجري» وانتشر في القرن 
الثامن الهجري» ولم يرد ذكر التعليق في (صبح الأعشى) للقلقشندي» وشهرته _ 
على الرغم من جماله - أقل من الثلث والنسخ وغيرهما. 

ظهر خط التفليق على أساس الحروف العربية مشتبسًا عن التوقيع والرقاع 
والنسخ > مع تآثر واضح بالخطوط الشرقيةء ويحتمل أن يكون ظهوره بدءًَا من 
القرنين: الخامس والسادس الهجريينء مع كثير من مراحل التطورء واتخذ شكله 
التقليدي في آواسط القرن السابع الهمجري» ثم اكتمل نضجه في القرن الثامن 
الهجريء حيث تبدل القلم إلى الشكستة تعليق. وغدا الشكستة خاصًا بالمنشئين 
وعمال الديوان»ء وكان بدن ااا : خط الترسل» ERs‏ فا تحول شکل 
التعليق إلى أشكال أكثر بساطة في العصور المتأخرة, وأكثر شهرة. 


وحين انتشرت خطوط التعليق والشكستة. والنستعليق المرادف لهماء عرفها 
الخطاطون العرب» في مصر والعراق. وكذلك الخطاطون في تركياء حسب 
أساليبهم الخاصة التي تتلاءم وأذواقهم المتأثرة بالخطوط العربية الأخرى. 

وتعد خطوط التعليق والنستعليق والشكستة متقاريةء وهي تأتي في المرتبة 
الثامنة والتاسعة من النسخ» وذلك بالنسبة إلى سهولة قراءته وكتابتهء كما يذكر 
المتخصصون (1). 

وضي هذه الخطوط تداخل والتواءء حتى ليبدو للمرء أن الحروف المنفصلة 
EY‏ ر ر ی و ر ا د 
لاتبدو بشكل واحد» فهي مرة غليظةء ومرة دقيقةء لكن كلمات التعليق والنستعليق 
والشكستة تبدو ذات منظر أخّاذ وجميل على صفحات الكتب واللوحات (2. 
(اللوحة رقم 15). 

وقد ظهر قلم الشكستة تعليق بعد أن شاع خط النستعليق. وفي البدء» لم يكن 
الخطان يختلفان كثيرًاء وشاء الخطاطون أن يتصرفوا ويعطوا للخْطَيّْن تميّرا؛ 
فحوروا في الحروف» إمالةً واتصالاء وإطالةً وانبساطًا. 
(1) محمد طاهر الكردي: تاريغ ا الخط العربي وآدابه» ص 37. 
(2) المصدر السابق. 


لا نت تمت 


Ey 


اللوحة رقم (15) 
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ويتضح من مادج هده الخطوط آنذها لم تظهر فجاة. بل كان لها مثل بقية 
العخطوط الأخرى تاریخ وتطور وتحصوير وقد ضيفت إل هسكدهہ الخطوط 
الشقيقة تجويدات وتحليات. لكن الحاحة إن استخدام هده الخطوط لم تعد 
فائمة ومع ذلك بقیت تراگا فنيا یجد مکانه حتی اليوم بىن الخطوط الأخرى(ا). 
الرقعسة: 


الرقعة لغة (2 الخرقة التي يرقع بها الثوب» وجمعها الرقع والرقاع والرقمة 
قطعة الورق أو الجلد» أو سواهما مما يخط أو يكتب عليه. 

وهذا الخط من الخطوط البسيطةء والأقل تعقيدًا من سواه ويكاد يخلو من 
التحسينات والتزويقات الشكليةء قليل التدوير والميلانء وقد استعمل للخطوط 
السريعة والعنوانات. وقد انتشر مع انتشار الصحافةء حیث كتبت به رعوس 
الأخبار والموضوعات, كما انتشر ليكون خطًا تجاريًا فيما بعد. 


وهنا لايعني التقليل من شأن هذا الخط فهو خط جميل له أصوله وقواعده 
وقوانينهء شآنه شأن بقية الخطوط الأخرى. وقد استعمل أيضًا في دواوين 
الدولة. 

و من خط الرقعة نمادج جميلة ورائعة. ..٠‏ وقد انتشر بمصر والعراق» ویری 
دعص الكثات آذه خط وسط بین الشسسخ والديو ي ولكننا لا دوافق على هذا 
الرآي؛ لأذه بعید عن اسلوب هذين الخطين» TE‏ المستفلة. 

إن خط "الرقمة" خط واضسح ومتین»؛ وسلس في الكتابة والتدوين» وفد تركف 
الخطاطون الكبار المعاصرون» أجمل النمادج لخط الرفعة, واهتموا به مثل 
الاهتمام ببقية الخطوط الأخرى (م. 


# أنواع أخرى من الخطوط: 
وهنالی آنواع أخری كثيرة ومتعكدة کات تعبر عن دوق الخطاطين وقدرتهم 


(2) معاجم اللغة: (تاج العروس) للزبيدي» (القاموس المحيط) مادة: رقع. 


على الإبداع» ومن تلك الخطوط: الطغراءء فهي نوع من الخط المرسوم بطريقة 
الحزوف الملتفة والمتداخلة بعضها ببعض. تد خل فيها الأسماء والالقاب.. 
(اللوحات 19,18,17,16) 
ولفظة الطغراء ليست عربيةء أصلها: الترهة أو "الطرة أي الوجه غير 
المكتوب من العملات المسكوكةء والطغرائي الذي سمي بهذا الاسم هو الذي كتب 
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اللوحة رقم (19) 
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a I‏ ا وشطاطا ر1 

وضو الطف راء و عة مها مال امسا فط وها ها جل مها 
كأن تكون آية قرآنية قصيرة» أو البسملةء أو رسوم طير, أو حيوانًا خرافياء وقد 

و3 تکتب ۱ لطغراء بأنواع 2 مختافة من ١‏ أخطوط» منها : الثلث. وا أ ااساسخ › وال . لنستعليق؛ 
والديواني» وادتشرت ھی الفترات المعاصرة علي لسك الخطاطين الآتراكف آمثال: 
'حامد الآمدي““ و"محمد الزهدى“ وللخطاط 'هاشم البغدادي" طغراءات جميلةء 
کما امتشرت الطغراء لھ »دسر ؛ وکتب ھا مزيز الرفاعي“ و 'حبیب الله فضائلي ؛ 
و"صبري الخطاط" و"محمد عزة الكركوكي' وغيرهم. 

وهناك أيضا أنواع كثيرة من الخطوط, منها ما هو رئيسي متفرع عن خطوط 
أخرىء ومنها ماهو فرعي متطور. تفنن به الخطاطون. فخط 'السيافة' مثلا كان 
متداولاً في الفنحف اة حى حن ولكتة كان خطا دود ا ؤفيل: إن 
العثمانيين استخدموه» وهو أقرب ما يكون إلى العخط الديوانى» وتشوبه حرف 
من الرقمة أو الكوفيء وقد أهمل استعماله منذ حين. 

آما الخط 'السنبلي › وهو خط له حروف من الديواني؛ ففك راج بض الحين 
لدی خطاطي الدولة المثمانيةء ثم انحسر ولم يستعمل إلا في الحلَيّات. 

وإلی جاتب ذللف ظهرت آقلام آخری انتشرت تم لم يکتب لها الرواج آو 
البقاءء مثل: 'الرقاع" ‏ و'غبار الحلبة". والخط "الحوائجي' (نسبة إلى الحاجة)ء 
وذلك لسرعة الكتابة به وهو قريب إلى الرقعةء وهناك الخط: المثنىء والمحمى؛ 
وهو خط تتعسر قراءتهء ويكتب بشكل ضفني مقلوب» أو متشابك(2. 

وقد تفرع عن هذا الخط خطوط أخرى منوعةء لغرض الزينة والجمال. 


(2) هاشم البغدادي: قواعد الخط العربي (المقدمة). 


| اروا 
| ) المظاهر الحضارية للخط العريي 


. ها كتابة الصحف الشريف‎ ٠ 
ها الخط» والشكل» والنقاط» والحركات.‎ 
۰ ع مواد الخط والكتابة.‎ 
. المواد الأولية التي كتب عليها الط العربي‎ 
. استعمالات النط العربي على المنتجات الفنية‎ 8# 
ع الط والزخرفة.‎ 
. الخط والتزويق‎ @ 


#كتابة المصحف الشريف: 


القرآن كتاب الله وكلمته التي اجتمعت حولها الأمة الإسلامية في مشارق الأرض 
ومغاربها رل على رسوله الكريم (صلى الله عليه وسلم) ) في كل من مكة المكرمة والمدينة 
المنورة وَحيا ملَجَمًا على الثلاث والعشرين سنة الأخيرة من عمره الشريف» وكان الرسول 
(صلى الله عليه و ) شسد یپک اهم بالوحي» وتشبيت الشنص القرآني E‏ 
ومسجلاً :3 ا نحن ُنَا الذكر وإنا له لحافظون) (1). 

وقد جمع القرآن الكريم كتابة في عهد النبي صلى الله عليه وسلم وكان 
الصحابة فى عهده يتدارسون القرآن الكريم ويحفظونه في صدورهم ليتمكنوا من 
قراءته في صلواتهم ليلا ونهاراء وقد اشتهر بإقراء القرآن الكريم بعض الصحابة 
منهم: عثمان بن عفان» وعلى بن آبي طالب› بن کعب» وزید بن ثابت» وعبدالله 
اين مسعود» وأبو الدرداءء وأبو موسى الأشعري. 

وقد اتخذ النبي صلى الله عليه وسلم كُتابًا للوحي» منهم: الخلفاء الأربعة وزيد 
ابن ثابت» وأبي بن كعب» وغيرهم.. وفى كتب السنة کثیر من الأحاديث التي اتصضور 
رسول الله صلى الله عليه وسلم يملي القرآن علی کتاب الوحي» ويوفَفهم على 
ترتيب الآيات. . وجاء في التنزيل العزيز: # إن علینا جمعه وفُرآنه) )0 

داز وده جمع أبو بكر الصديق القرآن الكريم بعد موقعة اليمامة سنة اثنتي 
عشرة للهجرة بعد أن استشهد کثير من حفظة القرآن في تلك الموقعةء وذلك برآي 
من عمر بن الخطاب رضي الله عنهء فأمر زيد بن ثابت بذئك. فجمع القرآن من 
الرقاع ا واللسخاف» والأقتاب والحلود. . وکان أبو بكر بذئللف آول من جمع 
کتاب الله تعالی بین دفتین. 


وما اتسعت الفتوح الإسلامية هال حذيفة بن اليمان وأفزعه اختلاف أهل 
البلاد المفتوحة في ا فقال حديفة ن بن عفان وكان خليفة المسلمين 
آنذالف :" ياآمير المؤمنين» أدرك هده A‏ يختلفوا في الكتاب (يعني 
القرآن) اختلاف اليهود ae‏ فكان هذا هو الباعث على جمع القرآن 
بصورة تحسم النزاع الناشى من ا القراءة. وحرق ماعدا دلكف من N‏ 
الخاصة؛ وفد تم ذلك بإجماع الأمة. وكبار الصحابة وثقاتهم» وأرسل عثمان إلى 
الأمصار الاسلامية بمصحضف مما نسنخه»ء واختص نفسه بمصحف له» وكان ذلك 


سنة خمس وعشرين من الهجرة. 


ا E ALE E OES E ak‏ 
الشريفةء وتطورت» وجود فيها الخطاطون أيما تجويد (1). 

هذاء وقد استخدمت أكثر الخطوط العربية في كتابة صحف الشريیف» حيث 

جح أن بکون الخطان الحهجازيان: الممكي والمدني . هما من أوائل الخطوط التي 

دو بھا المصاحف المبكرةء كما يرجح آن يكون الخط الماثل المصعفي ال بمیل 
هوام حروفه إلى اليمين» والدي لم يصل إلينا منه إلا ال اله الأوراق 
المتفرقة.. يرحح أنه قد تطور من الخط المكي. 

وکاست المصاحف الميكرة آنا بخط 'المشق' الذي اشتهر بهدا الاسم 1 ا 
حروقفه من شك وها دل لئ مسك ی رغبة الخطاط المسلم هي ! إضفاء السسعحة 
الفنية والجمالية على خط المصاحف (2). 


اللوحة رقم )20( 


)1( الديذورى: أدب الكاتب» ص 61. 


)2( محمف طاهر الكردي:مصدر سدق ذکره» س 67. 


أ 
ا 


ويعد الخط الكوفي أكثر الخطوط أهميةً وشيوعا في كتابة الملصحف الشريف؛ 
حيث أدخل على حروفه بعض اللين والاستدارةء وظل بمثابة الخط المفضل في 
كا اف 

ومن الخطوط المهمة التي سادت في تدوين المصاحف في كَل من شمال إفريقيا 
والأندلس: الخط الكوفي المغربيء الذي تطور بدوره عن الكوفي الأصلي في القيروانء 
وتميز باستدارة الخط وامتدادات حروفه الأفقية (اللوحتان رقما21,20). 


اللوحة رقم (23) 
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تدريجيًا من عداد الخطوط المستعملة في كتابة المصاحف» حيث اقتصر (منذ 
القرن السابع الهجري) على كتابة عناوين السور. وفواصل الآيات. وکان آن ظهرت 
طز :لاحت كاف القاط والخركات الى فة على دى آي الاس 
الدؤلي (اللوحتان رقما 23,22) ء وآدت كتابة القرآن الكريم بالخط الكوفي إلى 
اغلا هان مدا الخ و اتر اتان فا 2524 


رقم (24) 


چ المصحف الشريف مخط ابن البواب 

ذکرذا من قبل أن النسخة الوحيدة التي وصلت إلينا من المصحف الشريف 
لابن اليوابب» والموحجودة الآن في مكتبة شستر بيتي» EY‏ وو کا راقیًا Lh‏ وصلت 
إليه كتابة المصحص. 

وقد تمیزت هده النسسخة بتزيين أرضية الكتايبة وتزیین الحافات المحيطة 
بالكتابة وتزیان وزخرفة ٠‏ مواضع السحدات وكذلك تزيين أطر الصفحة. وهي 


ملونة بألوان مختلفة منها السود والأزرق. أما الكتاية فهي دهبية ٤‏ وسوداء 


نباتية على شكل أنصاف مراوح نخيلية دقيقةء وضروع نباتية أخرى (1. 
e‏ ا ا وابیض ا ذهبية» وبعض ا 
مغفطاة درک رفا کا سن تات اا صغيرة» ومستطيلات ملونة. 

وابن البواب هو شيخ خطاطي العصر العباسي» وله آثار جليلةء وکانت خطوطه 
باع بأثمان عالية, أما كتابته للمصحف الشريف» فقد بلغت قمة إجادته فيه (2. 
الخط» والشكلء» والنقاط) والحركات: 

كانت الكتابة العربية في مرحلتها الأولى خالية من الشكل والنقط والحركات؛ 
ولم يكن هناك ضبط للحروف» فظهر اللحن والتحريف في قراءة القرآن» وقد 
تطلبت الحاحة أن تضبط القراءة فقام أبو الأسود الدؤلي (خلافة معاوية اين 
آبي سفپان) بوضع علامات علی شکل نذقط في المصاحف» بمداد بخالف لون 
مداد الكتابة وجعل الفتحة نقطة فوق الحرف» والكسرة ة نقطة آسفل الحرف» 
والضمة نقطة من الجهة اليسرى فوق الحرف» والتنوين نقطتين. 


وهي زمن E‏ بدا وضع SS‏ 


e‏ "الخليل بن أحمد الفراهيدي بدا رفع e‏ الشكل 
ونقاط الحروف (الإعمجام)ء د تعمل الفراهيدي 2 ولأول مسرة ~ الأشكال 


(1)د. محمد مرزوق: لصحف الشريف دراسة تاريخية فنبة. (مجلة المجمع العلمى العراقي ‏ المجلد 75 › 
ص11). 
(2) الداني: المحكم في نقط المصاحف» ص 41. 
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المستعملة الان وهي الضمة والفتحة والكسرة ا وهمزة القطع وسواها(1). 
بلاشك ‏ تطور الأساليب المستعملة في الشكل والنقاط. والحركات» والألوان 
المستعملة فيها. 
مواد الخط والكتابة: 
للخطاطين والكتبة أدوات خاصة بهم رافقتهم E‏ 
مايتوقف إتقان الخطه على جودة الأداةء ومن أهم الأدوات المعروفة مايلي: 
1. القلم: ورد ذكره في القرآن الكريم في قوله تعالی: #ن والقلم ومایسطرون# (2) 
وکانىت الأقلام في العصور القديمة كاك العراقيين القدماء (ومن السومريىن 
على وجه الخصوص) . من الحديد والخشب» EN‏ لی الطين» فترسم 


الحروف آو الخطوط.. وكان للقلم عدة أشكال» منها: المشلث. والمريع. وأطرافه : 


إا ثقيلة وإما خفيفةء ونرى ذلك واضحًا في الكتابة المسمارية في العراق. 


أا في مصرء فكان يُكتب على البردي بأقلام من قصب مبرية وهذا القلم 
ك الذي يستعمله الشرفيون في الوقت الحاضر هو عينه الذي كان و 

وقد ورد أفظ "'القلم" في معاجم العربية» وكتب اللغة آنا » ومن اشتقافاته: 
ا » وهو شجر رخو والقلم لاإيسمى كذلك حتى يبرى و'التقليم : وهو 
القطع» ولايكتب بالقلم من غير أن يقطع منه (3. 

وقد كان الخطاطون - ولايزالون - يكتبون بالقصبةء وهي من نبات القصب 
ا ا 

وقد ورد "القلم' أيضًا في كتب الأدب» ودواوين الشعرء وذكر مثلاً سائرًا عند 
العرب» کقولهم: 'عقول الرجال تحت أسنان آقلامها وهيل: 'ماعبرات الغواني 
)2( سورة القلم:1. 
(3) انظر معاجم اللغة العربية : الفيرون ابادي: القاموس المحيطء والزبيدي: تاج العروس» وابن منظور: لسان 
العرب» قلم). 
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وكان الأدباء المرب والخطاطون المهرة يتقنون صنع قلم الخط وقصباته (1). 
ويتفننون بهاء فلكل خط قلمه إذ تقطع القصبة على زاوية معينةء فيأتي الخط 
وفق ميل الزاوية وبريها . 

قال أحد الي 'آحسن الأقلام ما توسطت حالاته في الطول والقصر, 
والفآظ والرقّةء وتَبّرّى قصبة الخط بريا يتماشى مع نوع الخط ووصفه. . ولبَرّي 
اأ أصول وقواعد يتعلمها الخطاط» ويبدع فيها قدر إبداعه الل دان 

لوا: 'تعليم البراية أكبر من تعليم الخط“ وقالوا: 'جودة البراية نصف الخط'. 


۶£ وي » 9 E e 2 ٤‏ »2 
وقد أوصى ادمه الخطاطين تلاميدهم بحسن براية القصبة او القلم > ووضعوا 


لهم القواعد لذلاف؛ لأآن البرې يدل على حدق الخظطاظ و فة وفدرتة هليه 

2. الحبر: وفي اللغة: ‏ "المداد" وقد وردت لفظة 'المداد ' في القرآن الكريم: : #قل 
لوان الجر مذادا لکلمات ربی لنفد البحر قبل أن تَنَفَدَ كلمات ربى ولو جنا 
بمظه مددا€ (2. 


كما وردت لفظتا 'الحبر' و'المداد' في معاجم اللغة (3» فُسمَي خا 
e‏ اي پحسنه ویزینه الكتاب) )4( معادي 


لطيف» ووردت فيه أمثلة عديدةء كقول الشاعر: 

ريع الكتابة في سواد مدادها والريع حسن صنذاعة الکُتّاب 

وصناعة الحبر قديمة عند العرنب» وربما رها أو أخذوها من مم آخری» 
و تطورت صتا عته اتی بلغت كمال حودتها في العصر العباسيء 5 کان الحبر 
يُصنع من مواد نباتية (6). 

وللحبر أصناف وأنواع وألوان» فمنه ما يِوَحَدُ من مادة "العفص" وذلك بعد 


(4) الجهشياري: الوززاء والكتاب: ص52. 
(2)سورة الكهف:109. 

(3) د. محمد إبراهیم: مقدمة للوثائق العربىة». ص12. 
(4) المصدر السابق. 

(5) د. عبدالعزيز الدالي: البرديات العربيةء ص27. 
(6 هة الجبوري: تار انف الي هن124 
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دفه حتی یصیر مسحوقا اکا ا الورد» ويوضع في الشمس مدة 
ا ا من أيام الصيف» ومن تم بصفى وبکتب به. 


ومله الحبر المصنوع من الأرزء ویکون لونه نيا اقا عد أن هو ا 
عل النار بعد غسله وتجفیفه» ثم يدق حتى يصبح مسحوقًا ناعمًاء ٠‏ ويضاف إليه 
E‏ والصمغ العربي. 


وهنا حبر زیت الزيتون؛ ویتم صلعه بحرق الزيتون» وتؤخك صبغة 'النيلج 
الناتجة عن حرفه» ويمزج مح الصمعغ العربي» ثم e‏ ویتركک ااا > فیکون 
چنا ا . 


وهناك أنواع آخرى مثل: الحبر المصنوع من عصير البصلء» وكان يستعمل 
للكتابة السريةء وحبر الذهب المصنوع من رقائق الذهب المخلوطة بالصمغ بعد 
إذابة الذهب والماءء فيطفو الصمغ ويترسب الذهب» ويترك يومًا كاملا ثم بضفین 
ويكتب بهء وتزوق الصفحات» وتكتب به الأسماء الجليلة. 


هفات جار ويه القمن كانمول من ما | لفط ويره وق كر 
القلقشندي(1) في (صبح الأعشى) طرقا كثيرة لصناعة الحبر, وذكر أنواعه 
ومواطنه. 

ويوضع الحبر في فة ا "الدواةء والدواة هي المحبرة وتشخد 
الدواة. فصارت تعمل من المعدن المزخرف أو من الزجاج آو الفخار» ونحد من 
بين نفائس الآثار الإسلامية آنواعا منها تعود للعصر العباسى» منقوشة بأجمل 
الخطوط. 
# المواد الأولية التي كتب عليها الخط العربي: 

ذکرنا أن e e‏ القديمة قد کتبوا على 2 بسيطة کالادم - أو 
ا Ee i e‏ عل الرقرق او الزقاع گیا گان EE‏ العسيب > وهو 
رید النخل الذي لاخوص فيه» وراد به القسم العريض منها. 


ت 


قال زيد بن ثابت عند جمعه القرآن: E EE E‏ 


2 


والأخاف" )1 

كماً كان يكتب على عظام الجمال والأغنامء كالأضلاع والأكتاف العريضة بعد 
أن تجفف» وقد يخرق العظم ويش بالحبل للرجوع إليه. 

كما كان يكتب على كسر الخرّف» وعلى الألواح الخشبيةء وقد جاء ذكر الألواح 
في القرآن الكريم (2). 

أما الأقمشة فقد كتب عليها أبضًاء وعليها كتبت "نسجا" المعلقات السبع قبل 
الإسلام» وعلقت - كما تذكر المصادر - على أستار الكعبة. 
# استعمالات الخط العربي على المنتجات الفنيه: 

زا فرك الجاة لر رر االات الراد الى كف 
عليها وتنوعت مصادرهاء فبعد أن شاع استعمال الورق تطور الخط ودخل مرحلة 
الإبداع مع ازدهار الحضارة العربيةء فنجد الخطاطين يختارون الخامات التي 
تتفق ومهارة ماينتجه الصناع من أعمال راقية من أنفس الأعمال من التحف 
ااا و الاعات اة 

ومن الطبيعي أن يكون الورق هو أقدم مادونت عليه الخطوط, وقد تحدشا في 
فصل سابق عن الورق والكاعّد ودورهما في إشاعة وانتشار الخط» وحفظه على 
مر العصور. أما المواد الأخرى فهي: 
1. الجر والجص والرخام: 

كان الاجر المربي يحي واجهات القصور, والمحاريب» وجدران القاعات 
الآجرية. والقناطر والمدارس والمساجد : ونجد أكثر الأمثلة للخطوط العربية 
بنوعيها: الثلث والكوفي ممثلة بعمائر العراق في العصر العباسي» كالمدرسة 
المستنصرية المطلة على نهر دجلةء والقصر العباسيء» وآبواب بغداد وخاناتها 
وخاصة المتأخرة منها: مثل: خان مرجان» والجسور: مثل جسر حربي (المشيد 
على مجرى نهر الدجيل). 

و ارط الخو ع الحو لكو ن قد العا ای هه بوا 


المباني في العصرين: الأموي والعباسي. ومن أبدع النمادج ألعخطوطل المحفورة چ 


( القفشتدي: ضيح الاعشي. 2 2275 

واللَّحَّاف: جمم لَحَفَةء وهي حجارة بيضاء عريضة ورقيقة. 

0 کی ا تاریخ التمدن الإسلامي 242/2 . 

واثظر:سورة الأمراف: اليات 154,150,145 وسورة البرىج + اليتان 22,21. 


الزخارف هي تلك الموجودة في العراق والشامء وتوجد في سامراء نماذج من 
هذه الخطوط.. ثم انتقل هذا الفن في عصر الخلافة الأموية إلى الأندلس» حيث 
تداخلت مع الخطوط زخارف نباتية مجردة ذات حفر دقيق. وکلک الحفر على 
الرخام را دقيقا. 


وتمثل زخارف قصر الجمراء بغرناطة أجمل النماذج حيث يندمج الخط 
الكوفي والنسخي مع الزخارف النباتية والأشكال الهندسية اندماجًا كاملاً ء 
ويلاحظ في تلك ا الزخارف والخطوط التي تقوم أمناسا عى التكرار 
المتقن» ولكنه تكرار عُنيء فاثق الحد بالعناصر الزخرفية المتعددةء وكان استغلال 
الخطوط المتنوعة في عمل الوحدات الزخرفية يزيد من روعة الجمال والمهارة 
للخطاط العربيء إذ استعملت فيها كلمات في وضع مقروءء يقابلها كلمات في 
و ا ی ا ا 

أا الرخام» فكثر استعماله في العصر العباسي لتجميل القصورء وتحلية 
واجهات المحاريب» وغيرها. وكانت الزخرفة الخطية تكب بالخَطَيّن: النسخي 
والكوضي. وفي الحقيقة, فإن المواد البنائية - كالحجر والجص والآجر - كانت 
آكثر المواد حفظًا تلخطوط. لقدرتها على مقاومة الزمن. 
2 الىخزفى: 

بعد من الفخارء والخزف من أهم الحرّف الفنية التي مارسها الفنان العربي 
منذ أن دَوَطَدَتٌ أركان الإسلام في مختلف البلاد العربية؛ وذلك, لأن فن الفخار 
والخزف قد حقق فكرة الحضارة الإسلامية في جوانب متعددة؛ ذلك» آن روح 
الإسلام السمحة لم تكن تتماشى والترف» واستعمال الخامات الغاليةء كالذهب 
والفضة؛ ولذلك أقبل الفنانون ال ا ا 
رخا ف ا ووا جه مو ارات و اکت الى رة غا 
من الجودة والإتقان. ومن حيث الشكل والجمال وتعويضًا لأواني الذهب» فق 
أنتجوا ا مطليا لاڈ اهنا > عرف بالخزف دي البريق المعدني» الائ تسه 
LN SMES‏ 

ولاشك أن تلك المنتجات الفنية من الخزف قد احتوت على نماذج كتابية 


متاحف العالم أجمل النماذج الخطية المكتوبة على الفخار. 


وقد عثر المنقبون على كسرات فخارية لجرار وأوانٍ قديمة تحمل خطوطًا ‏ 
کالكوفي والنسخي . وكثيرًا ما كانت الخطوط العربية ألتي تستخدم في كتابة 
الآيات القرآنية تعمل بألوان مغايرة للون السطح» وتحيط بها زخارف نباتية في 
الغالب» وقد وصلت إلينا من العصر العباسي نماذج من أجمل صحون ومزهريات 
اغف الحلا اكنات وا نفرط : 
3 الخشب: 


والشبابيك. وقطع الأثاث. واعتنیا بزخرفتها وإدخال الخط العربي في نایاها من 
خلال الحفر أو التطعيم أو التلبيس بالخشب أو المعدن. 

ومن النمادج الرائعة للخطوط ا ا ضريح أَمَر بصتعه الخليفة 
کک )624 ھ) حفرت على و الأربعة كتابات كوفية زخرفية 

يعة» بحروفها الناتئة اق على أزضبة فت خارف دفيقة. 

وتوحد في مصر على الآبواب والأضرحة آجمل الخطوط على الخشب المطعم 
والمكفّت. ومن التحف الخشبية ماهو موجود في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(ثلاثة محاریب) مزينة بالزخرفة والخط الكوفى منها: محراب السيدة نفيسة 
ويعود إلى القرن الثاني عشر الميلادي. 
4 المعدن: 

صناعة المعادن قديمة جدًاء وقد برع الصتاع العرب في إنتاج الأعمال المعدنية 
والنحاسية» كالشمعدانات» والآباريق؛ والمحابرء والأوانيء والصواني» وأدخلت على 
هذه التعف الزخارف البارزة الناتكة آو المكمتة بالفضة باسالیب التطعيم 
والتلبیس والضغط . 

وكان الحَطّان: الكوفي والنسخي هما الشائعين في تجميل التحف المعدنية. 
وتوجد في ماتاحف الفن الإسلامي نمادج كثيرة ھا 


و جحد على المعدن عادة الخطوط المتشابكة مع صور الطير والحيوانء وقد ۰ 


اشتهرت مدينة الموصل بإنتاج تلك النماذج الممتازة. حيث كان النحاس الأصفر 


5 النقود: 
لإصدارها غي مطل العصر الأموي. غل الرغم من أن الذتار الأموي لم کت 

آما الدينار العباسي فقد ذكر عليه د ا التي سك بها وخاصة في عهد 
e‏ وذکر آول للخليفة 8 (هارون)» وق به هارون الرشید. وکات 
6 ل 

ساقس ا الحضارة الاسلامية بدا اهتمام الخلافاء بصناعة التشسيج 
الطراز أنتجت فة2 ES‏ وأطلق على "الطراز" اسم الأقمشة 
التي كانت TE e a‏ عليها الكتابات» وخاصة المصنوعة من 

وقد وصلت إلينا مادج من تلك الصناعات التسيسجحية كالأردية الموشاة 
بالخطوط المصنوعة من الفضة أو الذهب» تحیط بھا الزخارف» وأشكال الرسوم 
المختلفة» بخطوط وكتابات بحروف صغيرة»ء وأخرى بحروف كبيرة بحيث ثبدو 
واضحة مقروءة. 

و کر ا ا ا ا 
لذكراهم.. كما كانت تكتب على الأقمشة أوکا و غات عة من الت 

ولدينا قطعة من الحرير من صناعة بغداد تعود إلى ما بين القرن الرابع آو 
الخامس الهجري» قوامها زخرفة على الحرير. وحولها أشرطة كتابية بالخط 
اأكوقن: 
#الخط والزخرفة: 

يعد الخط العربي أهم عنصر من العناصر الزخرفية في الفنون الإسلامية. 
وذلك لكراهية الإسلام للصور الآدمية. والحيوانية. خشية مضاهاة خلق الله 
ورغبة في ملء آسطح المواد. 

وقد تعاون الخطاطون مع الفنانين في إخراج أعمال فنية وتحف تمينة ٦‏ تدآخل 


فيها الخط بالزخرفةء وارتقت أعمالهم بفضل التعاون الفني» فلم يكن 'الكتاب 
وحدة فنية فائمة بذاتها بل أصبح (وخاصة في العصر العباسي) عملاً فنيا 
متكاملاً من حيث الشكل والإخراج» لهذا كان "فن الكتاب" من آهم الفنون 
الإسلامية التي تشتمل على فروع الفنء والخط هو الأساس فيهاء ثم الزخرفة 
والتدهیب» والرسم والتجاید . 


وذکرنا : أن كتابة المصاحف هي أول الميادين التي عمل فيها الخطاطون 


ا وقد کات العانشة بين الخظ والأخرقة سيا في تطور الفنين مشا 


حتى انفرد الفن الإسلامي من بين فنون العالم أجمع بالخط الزخرفي الذي 
استعمل في أوسع نطاق» وفي جميع المنتجات الفنية. 

وفي الحقيقة؛ » فإن الزخارف الخطية قد عرفت في بعض الحضارات ت السايقة 
للإسلام.. ولكنْ لهذه الزخارف أهمية خاصة في ظل الإسلام؛ وذلك لأن معجزة 
الإسلام الكبرى هي القران الکرت وهو كاب اوی فصت آیاته. وأصبحت 
تلاوة القرآن وكتابة آياته من أعظم الوسائل التي يتقرب بها الإنسان إلى الله 
تعالى» ومن ثم كان من البداهة أن تحل الآيات القرآنية في المساجد محل الصور 
التي ذراها في الكنائس.. وهكذاء أصبحت مهنة الخطاط أشرف المهن. أليس الله 
انه وهای هو الد عم ا > عَلَم الإنسانَ ما لم يعلم! 

وهكذاء أدرك الفنانون ae‏ أن الخط العربي يتصف بالخصائص التي 
تجمل منه عنصرًا زخرفيًا طَيْعًّاء يحقق الأهداف الفنيةء وكثيرًا ما استعمل الخط 
اسالا جرا اء دون الاهتمام اا 

والخط العربي يتعشق الزخرفة ويهواهاء وعندما تطور الخط في العصر 
العباسيء وامتدت ا واستطالت» بدا وکأن شينًا ما ينقصه» وإذا بالتشكيلات 
الورقية النباتية ذات الأشكال الأنيقة تكمل تلك الاستطالات وتحتويها لكيلا تبقى 
مجردة جافةء وقد كان هذا الزخرف النباتي في ول آمره امشداةا وخر 


الحروف» ليتسق معها في مظهرها الخال في لوراك 


وفي نهاية العصر العباسيء» بدأ الفنانون المسلمون في إضافة ابتكارات 
حديدة» 5 أخرجوا الفروع النباتية من جسم الحرف لفسسهك» وكأنما تخرج من إناء 
متشعبة إلى شبكة من الخطوط والانحناءات.. ثم اف ع و اظن 
إضافة جديدة عندما رتبوا موضوعاتهم الخطية على مستويينء فظهرت الحروف 
القوية محفورة حفرًا على أرضية رقيقة من أوراق الأزهار والفروع المتشابكة. 
وسُمّىّ هذا الخط: "الخط المزهر'. 
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الخط والتزودق: 

التزويق هو التجميل. وروق الشيء: جمله» لوده وسواه. . وقد برع العرب في 
تزويق الكتب» ودخل التزويق عنصرا ر للخط» حيث اللون والتحلية 
والتدهیب. 

فبعد الانتهاء من خط الكتاب - أو الصحيفة - بالحبر العادي آو بحبر 
الذهب» يُجعل للصفحة إطار من حبر الذهبء» ثم يبدا بتذهيب الورقةء وذلك 
برسم الورد والزخارف العريقة. 

والتذهيب على نوعين: التذهيب الَأ" أي غير اللماع» ويتم ذلك بوضع ورقة 
فوق الزخرفة الذهبيةء ثم تدلك بقطعة من المحارء وبذلك يقل لمعان الذهب 
اتاد ا د ع الورقة المزخرفة, ثم التذهيب "الماع" إذ تجري العملية 
ذاتهاء غير أنه بعد رفع الورقة التي يتم الدلّك من فوفها تصقل الزخرفة الذهبية 
بمسطرة عاجيةء حتى تزيد في لعان الذهب. 

ااوالط فان قران على فة بر اله ا ا رنه ن کون 
و و ر 
بتزؤيق ما يريد تزويفة بالألوان الزاهية كالأزرق: والأحمن والأ خض وكل طك 
الألوان مأخوذة من مواد طبيعية وعشبية في الغالب. 

زف اخ اف الخو فة و ارو فة هدو اتشان كتاج مقاهات الخريري: 
(ویعود تاريخه إلى سنة 643 ه)ء الذي أخرجه ورسمه الفنان العراقي القدير: 

يجيى الواسطي'. 


شروح لأهم المصطلحات الواردة فى الكتاب 


# القرطًاس: 
e‏ ذات صل پوناني «chartes‏ ومعناها: La:‏ کي فيه ويقابلها في العربية 


ا 


ورقة أو صحيفة > ويذكر آن في بغداد ا aE‏ "درب القراطيس' ويصع 


ا e‏ 2 الجاحظ» SS e e‏ دکر 
جمصر والقرطاس: آدیم» ولغة اهو الصحيفة ال الشابتة التي بكتب فبها: . وعرفٌ 


كان بحيث استودع الدار أهلها ا زبور من دواة رطاف 


کما ورد ذكر القرطاس في القرآن الكريم في أكثر من آية قال تعالى: ولو 
نر غنات کا في قرطًاس فلمسوه بأيديهم لقال الذين كفروا إن هذا إلا سجر 


مبین ¢ )2 وقال ابن النذيم (3): 'وکتب آهل مصر في القرطاس المصري» و 


من قصب البردي» ومن الأرجح آنه کان هسح ببغداد' . ودکر اليعقوبي أن صناعة 
القراظيمن انتعلت إلى شافراء في أيام المعتصه: 


# الطرس: 

ويطلق على الصحيفة » أو الكتاب الذي مُحي ثم گتب. . وکان ارت قدا 
يكتبون على الجلود والرقوق وكان الرق . بسبب غلاء ثمنه . يَقَسَل أحيانًا لإزالة 
ما عليه من الكتابة. U I‏ أو الگشطء وها هز ما يطل عة 
'الطُرس أي هو الصفحة من الجلد التي مُحيت الكتابة من عليها ثم آعید 
کتابتھا۔ كما ذكرنا۔ وقد يحدث هذا أكثر من مرة وكان هذا يحدث في بعض 
التنضوص القذنمة آو غير ذا ت القيمة؛ 


)1( ابن منظور: لسان العرب» مادة: «قرطس». . 
)2( سورة الأتعام:7› وانظر الآية 1 من السورة نفسها. 
)3( اين النديم: الفهرست» 21/1 (طبعة لایدزج). 


> 


4 الورق البخدادي: 

ساي هذا النوع من الورق بالېغدادي؛ لآنه کان ا من بغداد» e‏ أجود 
أنواع الورق» وأكثرها اغ وخصص لكتابة المصاحف » وعهود الخلفاء 
والمراسلات المهمةء وكان يكتب عليه أفخر المصنفات . 
0 الورق المصري: 

وهو آنواع» وت الور اوري و أوفر الورق قطعا وأكبره حجمًاء وكان 


وم 


يصقل وجهاه. وسنمي بعض آنواع الورق المصري بالورق الفرعوني . 
oe‏ الورق التشامي: 

عرف بذلك لأنه کان يجلب من بلاد الشام ومنه 'الحموي ٤‏ ۾ الذي کان ڊ يصنع 
هي حماة تم ينتقل إلى دمشق» وهو أفضل آنواع الورق الاي وکان ل 
في دواوين الإنشاء في اليمن والحجاز, وبلاد الروم» ولايقدم كاتب السر على 
استعمال الورق الشامي إلا بإذن خاص. 

ومن أنواع الورق الشامي» يوجد صنف يسمى 'ورق الطير' وكان رقيقا جداء 

وثمة أنواع أخرى من الورق: مثل: ورق الطلعي» والسليمانيء والورق الجعفري› 
والورق النوحي» والورق الطاهري» وكان آكثرها ببغداد . 


تحليل مصادر الخط العربي 


اتا ا رة ا شار الي الط كير لکن الى زفت نه ال 
والخطاطين ونظرت إلى هذا الفن بمناية هي: كتاب الفهرست لابن النديم 
(ت380ه)ء وهو من الكتب التي ألفت بعد عصر المأآمون» وصاحبه موثق عربي» 
حصر لنا أسماء مثات من الكتب العربية منها ما وصل إليناء ومنها مالم يصل 
وقد سمي ابن النديم بالوراق لاشتغاله بالورق. : 

وقد ذكر لنا ابن النديم عددًا من الخطاطين» وأسماء الخطوط ا 
وأخبارها. 

ومن تلك الكتب المرجعية أيضًا : كتاب "صبح الأعشى في صناعة الإنشا" لأبي 
العباس أحمد القلقشندي» (ت821ه)» وقد تناول القلقشندي في مرجعه أسماء 
ارا وا ع ان ها ااه ر ا 
والثالث منهء ويبدو أن القلقشندي كانت له اهتمامات بالخط العربي» فتابع 
أصوله وجذوره» وتطوره» ونظر إليه نظرة العارف بهء إذ يذكر تسلسل الخطاطين. 
وروابات عنهم افتبسها ممن سبقه من المؤلفين. 

أمّا كتاب: "جامع المحاسن» كتابة الكُتّاب ونزهة أولي البصائر والألباب"' لمحمد 
ابن الحسن الشافعي» وهو كاتب وخطاطء» عاش في عصر المماليك بمصر. وقد 
طن الكتاب مخققا على ند التكترر صااخ الدين المتجد عام 1962م والكقاب 
فيه معلومات قيمة عن تاريخ الخط وأصوله وكيف تطور وتفرع» وآسماء الخطوط 
A‏ 

ومن الكتب والمراجع الحديثة كتاب: "تاريخ الخط العربي وآدابه" للخطاط 

المؤرخ محمد بن طاهر بن عبدالقادر الكردي المكي» فقد نال هذا الكتاب شهرة 
واسعة؛ واعتمد عليه من جاء بعده م کات ومصنفين. وقد احتوى على حملة 
كبيرة ونماذج نفيسة من الخطوط, إلى جانب دراسته العميقة لتاريخ الخط 
وتطوره» وفروعه وآصوله. 

ومن المصادر المتأخرة: كتاب "تاريخ الخط العريي" للأستاذة سهيلة الجبوريء 
الذي طبع مرات عديدة ببغداد. وقد درست المؤلفة الخط العريي وأصوله 
بالأسلوب الأكاديمي» وبذلت به جهدًا واضحًا . ولاتزال هذه الكتب عونًا للباحثين 


الخط العربي» فكان الجامع لأصول هذا الفن ونماذجهء وقد اشتمل على 757 
نموذجا لخطوط متفرقة متنوعة لأفذاذ الخطاطين المرب والمسلمين. 

وأقرب إلى هذا الجهد جهد رفيع آخرء هو: "طلس الخط والخطوط' لحبيب 
الله فضائليء الذي ترجمه الدكتور محمد التونجي ونشره عام 1993م وجمع به 
چ خطية متنوعة» وحرص قلی أن يقدم فيه ندر المعلومات عن فن الخط 
و من کل الأقطار والأمصار. وقد افتسسنا منه بعض اللوحات الخطية التي 

تشير إلى الخط العربي هي عهوده الأولىء وأفدنا منه ومن عغیره في إعداد هذا 

الكتاب. 

وهناك دراسات وكتب وأبحاث لاحصر لهاء كتبها الباحثون والمستشرقون. 
نشرت في آوروباء وطبعت في عواصمهاء عن الخطوط العربيةء وسندرجها إن 

والله الموفق والمستعان. 
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مصادر السحت 


1 المصادر العربية القديمة: 


١‏ الألوسي: أبو الفضل السيد محمود شکري: بلوغ الأرب في 
٠‏ معرفةأحوال العرب . القاهرة 1925م. 
1 الآمدي: المؤتلف والمختلف: القاهرة. 1935م . 
٤‏ ادن تضري بردي: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة. 1932م. 
ابن قتيبه الدينوري: أدب الکاتب › بیروت»› a97‏ المعارف . مصر. 
این خلکان: وفيات الأعيان. مصر 1943م. 
ابن النديم: الفهرست» تحقيق رضاء تجدد: 1971م. 
الجهشياري: الوزراء والكتاب» القاهرة 8م. 
الحنبلي: شذرات الذهب ‏ القاهرة. 
الداني: المحكم في نقط المصاحف» دمشق 1960م. 
الصولي: أدب الكاتب» مصر. 
۰ الزييدي: تاج العروس» مصر 1306م. 
القلقشندي: صبح الأعشّى »القاهرة» 1914م. 
١‏ ۰ النيسابوري: ثمار القلوب القاهرة. 1908م. 
٠‏ السجستاني: كتاب الملصاحف » مصر. 1936م. 
| طاش كبري زادة: مفتاح السعادة » حیدر آباد 1910م. 
ياقوت الحموي: معجم الأدباءء مصر. 
| 2 الضادرالخرهة تة 


الألوسي» (د. عادل): دراسات في الخط العربي (مجلةالمورد البغدادية)ء 


A3„م.‏ 
۰ ابن الوحيد: رأي هي ابن البواب» تونس» 1967م. 
الخو نوست الخط الكوفي» القاهرة. 1954م. 
۰ أحمد فكري: مساجد مصر ومدارسهاء القاهرة. 1965م. 


البشلي» همد عبدالفتاح: حمال الخط العربي» القاهرة. 
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2. المصادر العريية الحديثة: 


الألوسي» (د. عادل): 


اس الو حيد: 
آحمدك يوسف: 
البشلي» أحمد عبدالفتاح: 


البياتي» حسن قاسم حبش: 
الجبوري» سهيلة: 

طه باقر: 

جواد هلی: 


حسن هبدالوهاب: 


جمعة إبراهيم: 
الدالي» (د.عبدالعزيز): 
دشاش) آحمد عاشش: 
زکي محمد حسن (د.): 


السيد (د. محمد إبراهيم): 


الصاييخ» سمير: 
هاشورء عبدالقادر: 
هيادة عبدالفتاح: 
عمطا الله سمیر: 
مفیغيء فوزي سالم: 
غزلان» لطفي: 
فضائلي» هييب الله: 


القيسس)» داهرة: 


الكردي» محمك طاهر: 


دراسات في الخط العربي (مجلةالمورد البغدادية)ء 
3ھ. 

رآي فى ابن البواب» تونس. 1967م. 

الح الكوفيالقاهرة 1954 

ا وا 05 

ال الا ایی :)فاه 


نفائس الخط العريى» بيروت 1992م. 

تاريخ الخط العربي» بغداد» (طبع مرات عديدة). 
تاریخ الحضارة العراقية القديمة بغداد» 1951م. 
تاریخ المرب قبل الإسلام بغدادء 6م. 

توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية: القاهرة 
5م ۰ 

ق الكتابة الخرفة القاهرة 1947م 

البرديات العربيةء القاهرة. 1983م. 

الخ العربي في الفن الإسلامي؛ القاهرة. 

فنون الإسلام أطلس الفنون الإسلامية.ء القاهرة. 
مقدمة للوثائق العربيةء القاهرة. 1993م. 

القن الإسلامى بیروت» 1990م. 

حروف التاج: القاهرة. 1938م. 

انتشار الخط العربي» مصر. 1915م. 

رواشع الخطل العربي؛ یروس . 

جامع الخط العربي» القاهرة. 

الخط الديواني. القاهرة. 1934م. 

أطلس الخط والخطوط,» (ترجمة د. محمد التونجي)ء 
القاهرة. 

صيانة الوثائق. بغداد 1984م (محاضرات ألقتها على 
ER E‏ 

تاريخ الخط العربي وآدابهء القاهرة. 1939م. 
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لفنستون» ل: 
لوبون» غوستاف: 
المخزومي» (د.): 
مرزوق» محمد : 


فاجي محروف: 
هاشم محمد الخطاط: 


تاريخ اللغات الساميةء القاهرة. 1934م. 

حضارة العرب» (ترجمة عادل زعيتر)ء القاهرة. 
مدرسة الكوفة ومنهجهاء بغداد. 1974م. 

المصحف الشريت؛ درانة تاريخية ية مخلة المجفع 
العلمي العراقي. بغداد. 1970م. 

تاريخ الحضارة العربيةء بغدادء 1968م. 

قواعد الخط العربي» بغداد. 1968م. 


3- المصادرالأجنبية: 


Abbott, N.: The Rise of the North Arabic Script and it’s 

Kuranic Development, with a full 

description Manuscripts in the Oriental | 
Institute. London 1990. | 


Grohmann, A.: 1- A survey of Arabian Art. London 1964. ٠ 
2- From the world of Arabic Papyri. Cairo. 1 1 
1952. 

Hittite, Philip: History of the Arabs. London. 1940. 


Rice, D.S.: The Unique Ibn Bawwab Manuscript in the 
Chester Beatty Library 1955. 


Rylands, J.: Catalogue of the Arab Papyri, F.B.A, 1933. 


Safadi, Y.H.: Islamic Calligraphy - Thames and Hudson, 
1993. 


ا 
Sauvaget, J.i: Introduction to the histoy of the Muslim ٠‏ 
East, University of California, Press 1965.‏ 


Spuler,B.: The Muslim World, Leiden, 1960. 


الدكتور عادل الألوسي 


1. ولد في بغداد» الكرخ (سوق حمادة) عام 4م 

2- من الأسرة الألوسية العريقة في العراق» جده أبو الشناء الألوسي: مفتي 

العراق» ومفسر القرآن الكريم: "روح المعاني'. 

3 تخرج في مدارس الدين والعلم والفقه والتراث. 

4. بكالوريوس آداب» ولغة عربيةء والأرشيف» من جامعة لندن. 

5 درس التاريخ والفلسفة وعلم النفس والفنون. 

6. عمل خبیرا في مکتبات جامعات كمبردج وأكسفورد ولندن. 

7. ماجستير في الوثائق والمكتبات والأرشيف» من جامعة لندن. 

8 حصل على الدکتوراه في التاريخ الإسلامي» والتراث العلمي العربي. 

9. أستاذ الحضارة والتاريخ العربي والأدب في الجامعات والمعاهد والكلياتء وقام 
بتدريس مادة الوثائق التاريخية في معهد التاريخ العربي للدراسات العليا 
ببغداد. 

10 نشر عشرات المقالات في كبريات الصحف العالمية: العريية والأوربية. 

1. رس تحرير عدد من الصحف والمجلات. 

12 شارك في منتديات عالميةء ومؤتمرات إقليمية في عدد من الدول» منها: 
اليونسكو (باريس)» والقاهرة ولندن. 

3. عمل في السلك الدبلوماسي في لندن والقاهرة. 

4- له مؤلفات كثيرة في الحضارة والاستشراق. والأدب العربي» والتصوف 
الإسلاميء والفن التشكيليء والموسيقي» والخط العربي» وله ثلاثة دواوين 

5. أشرف على رسائل جامعية كثيرة في الماجستير والدكتوراه. 
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